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El tema de la inmigracion representa una novedad para la sociedad espaiiola.
Aunque habituada a las visitas de turistas extranjeros, la llegada de personas cuya
estancia responde a motivos econdmicos y laborales (no ociosos) y que se prevé mds
prolongada, ha creado una nueva situacion social. El cine ha respondido a este cambio
incluyendo personajes inmigrantes en las obras y planteando en las mismas cuestiones
relacionadas con el tema. Este tipo de cine se denomina “de inmigracién” o “de
inmigrantes” y muestra una preocupacion de los directores por tratar contenidos sociales
en sus obras. No obstante, existe una tendencia a explicar éstos mediante un discurso
cultural del que se excluyen factores decisivos para el tema migratorio como son los
econdmicos. Esto conlleva una simplificacién del tratamiento de este fendmeno social.
Otra consecuencia es que el discurso econdmico que explica de forma més profunda la
inmigracion se silencia, desaparece.

El andlisis de tres peliculas de inmigracién nos revela esta aproximacion
culturalista a obras que tratan cuestiones sociales. Estas tres peliculas son: Poniente
(2002) dirigida por Chus Gutiérrez, Flores de otro mundo (1999) de Iciar Bollain y En
construccion (2000) de José Luis Guerin. El andlisis parte de la dimension espacial de las

peliculas: aquélla en que se sitda la historia narrada. El contraste entre la explicacion



culturalista con respecto a las obras cinematogréficas y el enfoque mas amplio de los

estudios geograficos nos permitira percibir esa tendencia en el cine de inmigracion.



1. Introducciéon
1.1 Cine espaiol e inmigracion

1.2 Repaso de bibliografia sobre cine de inmigracion en Espafia

1.3 Espacio-sociedad: ;Por qué usar el espacio como categoria de andlisis

en torno a un fendmeno social: la emigracion?
1.4 Espacio-cine: ;Por qué usar la categoria de espacio para el anélisis
cinematografico?
2. Poniente (2002)
3. Flores de otro mundo (1999)
4. En construccion (2000)
S. Conclusiones
6. Obras citadas

7. Anexo: mapas

8

13

15

41

56

75

82

89



1. Introduccion
1.1 Cine espaiiol e inmigracion

Los estudios sobre cine realizado en Espafia en las tltimas décadas sefialan como
una de las novedades que presenta éste la inclusion del tema de la inmigracion. A partir
de los afios noventa, los directores espafioles comienzan a incorporar en sus obras
personajes inmigrantes, sus viajes, sus experiencias en el nuevo pais o las reacciones de
los nativos ante su llegada.

La pelicula Las cartas de Alou (1990) del director Montxo Armendériz se
considera la primera obra cinematografica centrada en la experiencia migratoria hacia
Espana de un africano, aunque la presencia inmigrante en el cine espaiiol era anterior.
Chema Castiello distingue entre aquellas peliculas que incorporan a los inmigrantes “ya
sea como personajes de reparto, ya como simples figurantes,” proporcionando éstos “un
colorido y una notable dosis de actualidad a las propias cintas” (15). Y un segundo grupo
de peliculas en que el inmigrante o inmigrantes (a veces, se trata de una colectividad) es
el protagonista o en que el fendmeno de la migracion es el tema central de la pelicula
(16).

Este cambio en el cine espafiol responde a una transformacion en la sociedad
espanola: el aumento de poblacién extranjera inmigrante. En otras palabras, y siguiendo
una equiparacion utilizada reiteradamente por cineastas y criticos, serd en estos afios
cuando Espaiia deje de ser un pais de emigrantes para convertirse en uno que recibe a
inmigrantes. La incorporacién de Espafa a la Unién Europea y el crecimiento econémico
del pais a partir de la misma son las razones principales para que se convirtiera en un pais

de destino para la inmigracion.



La inclusién del tema de la inmigracion en el cine espaiol es entendida por la
mayoria de criticos como una tarea social que el director asume para describir o criticar
los factores, circunstancias, consecuencias y reacciones ante ese fendmeno nuevo para la
sociedad espafola.

Esta idea de que el artista (director, escritor, musico) interviene en el mundo al
incorporar en su obra un tema de relevancia social como es la inmigracién, es recurrente
en los estudios sobre literatura o cine de inmigracion: “La literatura puede contribuir en
gran medida a una mejor comprension de estos fendmenos complejos [la emigracion, la
mundializacién de la economia, la creacion de sociedades mestizas]” (Andrés-Suarez 19);
“La literatura actual expresa también ese aspecto [los fendmenos migratorios] como
testigos cualificados que son los escritores. Realidad y ficcion se hacen compaiieras™
(Castafio Ruiz 2); “Directores y directoras con una clara vocacion social nos han ofrecido
su punto de vista a través de un conjunto de cintas que son tanto la revelacién de la vida,
la dura vida del emigrante, como el retrato de la sociedad de acogida” (Castiello 7-8).

Cierto que Espafia estaba acostumbrada a recibir extranjeros desde que el turismo
se convirtié en uno de los sectores basicos claves de la economia del pais, con lo que los
turistas europeos representaban un beneficio. Ademads la incorporacion de Espaiia a la
Union Europea en 1986, la firma del Tratado de Schengen en 1991 y la unificacion
monetaria europea en el 2000 incrementaron el nimero de extranjeros (en este caso,
ciudadanos de la Unién Europea) en Espaina, no s6lo como turistas, sino también como
residentes en el pais. Segun el Boletin estadistico del Observatorio Permanente de

Inmigracion, la poblacién extranjera que reside en Espaiia a fines de 2008 representa el



9,76% del total de poblacién (Gobierno de Espafia. Ministerio de Trabajo e Inmigracion
S. n.).

Sin embargo, los extranjeros que aparecen en el cine espafiol contempordneo
corresponden a un perfil muy especifico: persona que se traslada a Espaiia para residir en
el pais por un periodo de tiempo prolongado y ello por causas econdmicas. Por el
contrario, los turistas o europeos expatriados, apenas se hallan presentes en las pantallas
cinematograficas. Parece que es la inmigracion y no la idea de “extranjero” lo que
despierta el interés del cine y la preocupacion social, si aceptamos que ésta es la que
provoca la creacidn cinematografica sobre inmigracion.

1.2 Repaso de la bibliografia sobre cine de inmigracion en Espaiia

A continuacién expondremos algunas ideas sobre la bibliografia existente en
materia de cine de inmigracion con el objetivo de reconocer cudles son los enfoques y
temas en que se centran estos andlisis.

Aunque escasa, existen una serie de monografias que se enfocan en analizar
exclusivamente el tema de la inmigracidn en el cine. Entre éstas se encuentran los libros
de Isabel Santaolalla (2005), Chema Castiello (2005) y Eduardo Moyano (2005), asi
como la tesina de maestria de Ivan Cavielles-Llamas (2009). El primero estudia la
presencia de la categoria “etnia” o “raza” en el cine espafiol: como son representados los
diferentes grupos raciales y como su inclusién en el campo cinematografico modifica o
afecta la identidad espafiola. Comienza con un recorrido por la representacion racial en el
cine espafiol hasta la década de los afnos ochenta. A partir de entonces, se centra en
distintos grupos étnicos (encuadrados bajo el epigrafe de “Otros”) a los que dedica un

capitulo diferente en un estudio mds detallado que incluye datos como: su presencia en la



sociedad espafola, como aparecen representados en diferentes peliculas y, finalmente, un
andlisis mds pormenorizado de una de esas obras en la que ese grupo étnico es
protagonista.

En cuanto al libro de Chema Castiello, recopila informacién sobre cada pelicula
que trata el tema de la inmigracion en el cine espaiiol, incluidos cortometrajes y peliculas
para publico infantil. Aparecen datos técnicos, una sinopsis, informacion sobre el
director/a y un breve comentario sobre un tema destacado de la pelicula. Una novedad de
este libro es que incorpora un apartado sobre los actores y actrices extranjeros que
desempefian los papeles de inmigrantes. El objetivo del autor es exponer los modelos de
representacion del inmigrante que aparecen en el cine espafiol y como refleja o influye la
respuesta de la sociedad espafiola en este fendmeno social reciente.

Respecto al libro de Eduardo Moyano, La memoria escondida, el autor relaciona
la emigracion espafiola con la inmigracion hacia Espafia en diferentes peliculas con el
propdsito, que €l mismo expone, de recordar a los espafioles que los inmigrantes en la
actualidad pretenden lo mismo que los espafioles que emigraron durante siglos: “ganarse
el pan” (22). Para ello expone peliculas en que espafioles viajan a paises o regiones
distintas y las dificultades que encuentran en ese espacio extrafio que incluye: América,
durante la conquista y en las emigraciones del siglo XIX y XX, las ciudades espafioles en
el caso de la emigracién interior, asi como Europa y Africa. En las siguientes partes del
libro (de la segunda a la quinta) se centra en la inmigracion y en diversos aspectos de la
misma: la llegada y la convivencia; el desempleo, un problema comun entre emigrantes y
emigrados; el racismo y la memoria. Destaca en este libro que incluye entrevistas con

directores y actores, asi como informacion sobre actores extranjeros.



Por su parte, el trabajo de investigacion de maestria de Ivan Cavielles-Llamas
busca exponer los modelos de representacion del inmigrante en el cine espafiol desde
1990 a la actualidad para relacionarlos con el debate entorno a cuestiones como las
consecuencias de la inmigracion en la sociedad espafiola y, siguiendo su argumento, el
replanteamiento de la identidad nacional (el “ser espafiol”) que conlleva. Plantea que se
ha producido una evolucién en este tipo de cine: del thriller de las primeras peliculas
(analiza Bwana de Imanol Uribe como modelo) se pasa a un cine mads realista, que adopta
técnicas documentales y en el que la presencia de mujeres en la direccidn y en los papeles
principales destaca (el anélisis de Flores de otro mundo de Iciar Bollain seria el modelo).
Asimismo, incorpora un apartado sobre el cine de emigracién espafiola, tomando como
modelo la pelicula Un franco, 14 pesetas (2005) de Carlos Iglesias, para mostrar las
conexiones entre el modo en que el cine plantea estos dos fendmenos: la emigracion
espafiola a Europa y la inmigracion extranjera hacia Espafia. Esta evolucion
cinematografica sugiere, segun el autor, que el cine marcha hacia una visién mas
inclusiva del inmigrante, tanto en el cine, como en la sociedad, a través de la empatia, del
reconocimiento de ese “otro” en “nosotros” mismos.

Pero la mayoria de estudios sobre el cine espaiol de inmigracion aparecen en
articulos de revistas académicas o capitulos de compilaciones. En éstos se suelen
comparar dos o mas peliculas o analizar cémo uno o varios elementos destacados (como
el género, el romance intercultural, la violencia, etc.) se plantean en esas obras
cinematograficas.

Aunque existen estudios que analizan la presencia de este fendmeno social en

otras formas de arte como son la literatura, la musica o las representaciones gréficas



(postales, comics o carteles publicitarios), dado el interés que la inmigracion parece

despertar, hasta aqui, nos hemos enfocado en los estudios sobre cine por dos razones:

primero, porque el objeto de esta investigacion es el andlisis de obras cinematogréficas vy,

segundo, porque las conclusiones que se derivan de los estudios sobre cine de

inmigracion pueden hacerse extensibles al resto.

Respecto a estas conclusiones, podemos afirmar tras la lectura de la bibliografia

sobre cine e inmigracion, que existe una serie de temas o enfoques comunes que nos

ofrecen una idea de en qué direccion se mueve la investigacion sobre el tema. A grandes

rasgos hallamos:

i)

la asuncién de que cine y realidad social van unidos. Se parte de la idea de
que el cine lleva a la pantalla la problemadtica (porque siempre aparece un
conflicto) que a la sociedad espafiola le plantea el incremento del nimero de
inmigrantes que se ha producido en un reducido nimero de afios. Y esto se
realiza con el objetivo de plantear una solucion a ese conflicto o de
denunciar la posicion mds débil del inmigrante en el mismo. Es decir, se
adjudica al cine una “funcion social” de intervencion en el mundo.

La resolucion del conflicto o la denuncia se busca en las peliculas a través
de la exposicion de rasgos comunes entre personajes inmigrantes y
personajes nativos, de forma que surja un acercamiento entre ambos grupos.
El propdsito final, segiin la mayoria de la critica, es que ese acercamiento se
traslade a los inmigrantes y espafioles reales como respuesta a la “funcion

social” que se mencionaba antes. L.os rasgos comunes entre los dos grupos



1i1)

de personas que van a sustentar esa identificacion derivan principalmente de
dos planteamientos:

a. compartir una situacion de marginacién: mujer espafiola y hombre
negro frente al hombre blanco-espaiol (Bwana), emigrantes
espanoles en Europa e inmigrantes extranjeros en Espafia frente a
nativos del pais (Poniente), la condicién de desempleado, etc.

b. compartir emociones y anhelos que, se presentan como
universales: el amor familiar, el matrimonio, el deseo de mejorar
econdmicamente, el miedo, etc.

La idea de que la incorporacion de inmigrantes a la sociedad espafiola
supone una renegociacion de la identidad nacional también aparece
frecuentemente en los estudios. Se plantea como positivo, en el sentido, de
que desplaza una identidad monolitica (obsesionada en identificarse con los
europeos) dando paso a una flexible y multicultural que resalta los vinculos
“histéricos” con el norte de Africa (a través del mito de Al-Andalus) y con
Hispanoamérica (a través de la categoria de Hispanidad).

La critica sefiala una tendencia de este cine a presentar los estereotipos
asociados con los grupos raciales a que pertenecen los personajes
inmigrantes. Aunque difieren en sus elucubraciones sobre la razén que hay
tras ello: un acto inconsciente del director que demuestra lo arraigado de
estos estereotipos, o bien, un acto consciente que pretende mostrar la
simplicidad de los mismos y lo inadecuados que resultan para tratar la

cuestion de la inmigracion.



1.3 Espacio-sociedad: ;Por qué usar el espacio como categoria de analisis en torno a
un fenémeno social: la emigraciéon?

Las peliculas que analizamos en este estudio y, en general, el cine espaifiol de
inmigracion, plantea este tema como una situacion de coexistencia (vivir juntos, ocupar
un mismo espacio) entre dos grupos de personas que resultan diferentes unos a otros (por
sus costumbres, color de piel, dominio de la lengua de comunicacién, riqueza, etc.). La
llegada de estos nuevos vecinos, diferentes a lo que estaban acostumbrados, provoca
inseguridad en los antiguos vecinos.

Ante esta situacion cada pelicula se plantea el modo en que se organizard esa
coexistencia: ;Se compartird el espacio o se dividira segtin grupos? Si se establecen
guetos, (a qué espacios afectard: laboral, doméstico, de ocio...? ;Existen niveles de
exclusién o de coexistencia? ;Qué razones se plantean tanto para la exclusién como para
la inclusién? El andlisis del espacio en que coexisten inmigrantes y nativos nos dard una
idea de como esa pelicula alegoriza las relaciones sociales entre los dos grupos.

Para ello resulta necesario definir algunos rasgos respecto a la categoria de
espacio. En primer lugar, aunque el espacio sea fisico, posee también una dimensiéon
social. Edward Soja distingue entre ambas (fisica y social) y compara la tltima con la
Historia: aunque el espacio fisico venga dado (es decir, sea fijo, ese en concreto), la
organizacion, distribucién e interpretacion del espacio es un producto social; de la misma
forma que la historia es una transformacion social del tiempo (79-80). Este cambio en la
concepcidn del espacio facilita usarlo para estudiar el mundo posmoderno. Y esto es asi

porque si el espacio se entiende como una serie de relaciones sociales, puede “separarse”



de anclajes fisicos o geograficos y seguir esos movimientos y construcciones méviles en
que se articula la sociedad actual.

Esto no significa que la dimensién fisica carezca de importancia, sino que se
intenta expandir el concepto para hacerlo més util como categoria para conocer el mundo.
Robins y Giddens lo exponen a través de la distincion entre “lugar” y “espacio”. Como
expone Doreen Massey al replantear el concepto de “lugar”, para estos dos autores, la
interaccion y comunicacion caracteristica de la época posmoderna provoca tantos cruces
de los limites o fronteras que antes definian los lugares como diferentes y separados, que
la misma idea de lugar cambia. Asi los lugares como separados y delimitados se
encuadran dentro de un concepto mds amplio y distinto: el espacio (Massey 53-54).
Dentro de este espacio, los lugares (o nodos o locales, segin Soja) se conectan formando
una red de relaciones de diversa indoles y diferentes niveles (local al global).

Una de las consecuencias de este cambio en la percepcion del espacio es la
pérdida de esa neutralidad atribuida al espacio fisico como mero reflejo de la sociedad
que la habita (Hubbard, Kitching y Valentine). Es decir, el factor “poder” inherente a las
relaciones sociales intervendré en la organizacion del espacio y se manifestara en todos
los niveles: internacional, regional o doméstico. Si en las relaciones internacionales, la
opinién de determinados gobiernos nacionales “pesa” mas que la de otros; aquéllos a su
vez se encuentran sujetos a las decisiones de organismos y acuerdos internacionales que
regulan dreas de su economia o diplomacia, tampoco puede esperarse una distribucion
igualitaria de las relaciones de poder en los espacios donde coexisten nativos e
inmigrantes. Asi, Gloria Anzaldua critica la discriminacion de género dentro de la

discriminacion racial que experimentan los chicanos en la zona fronteriza y Mike Davis
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sefala la discriminacion racial aplicada por los sindicatos agricolas a los trabajadores no
estadounidenses en el sudoeste del pais. La posibilidad de “negociacién” entre sociedad
receptora e inmigrantes para crear un espacio hibrido en que convivir en igualdad de
condiciones que plantean diversos directores y autores resulta demasiado idealista. Como
Massey sefiala, el mestizaje como toda relacién social encierra sus propias relaciones de
poder.

En tercer lugar, lo que tradicionalmente definia un espacio era la existencia de
unos limites o fronteras establecidos en diferentes niveles (desde el supranacional al
individual) y que, de acuerdo con Massey, reunian unos determinados rasgos: primero,
los limites o fronteras son una construccién social por lo pueden modificarse (aunque, en
ocasiones, coincidan con un elemento natural, como una montafia o el mar); segundo,
interfieren con el resto de relaciones sociales que configuran el espacio social, y tercero,
son una expresion de las estructuras de poder presentes en la sociedad (68-69).

Estos limites pueden ser mds o menos fuertes, dando lugar a espacios mds o
menos cerrados a aquello que se encuentra fuera de ellos. Precisamente, una de las
consecuencias de la globalizacion es que las barreras o fronteras tienden a desaparecer
porque la distancia que imponen es superada o deviene irrelevante. Por ejemplo, la
desaparicion de aranceles y el desarrollo de las comunicaciones han eliminado las
barreras para el comercio de productos o la transferencia de capitales entre la mayoria de
paises. También la migracion de personas ha aumentado aunque se le opongan mads trabas
que a los productos.

Con la eliminacidn de fronteras y el aumento de la interrelacion entre dreas

separadas se diluye la distincion entre fuera/dentro. Esto provoca inseguridad en
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individuos y grupos que se sienten “invadidos”. Esta impresion se explica a través de la
idea de “sense of place” (sentimiento de pertenencia a un lugar) que vincula espacio e
identidad (individual y grupal). Rose sefala que esta expresion sefiala la funcién de un
lugar como depositario de los sentimientos de individuos. Estos otorgan a un espacio
significados o cualidades que reconocen en su propia persona, es decir, parte de su
identidad se halla en ese lugar (se identifican con él). De ahi que el cambio en el lugar
que representa la llegada de gente diferente, sea percibido como una amenaza, una
“invasion” no sélo de su espacio, sino algo mas profundo y privado. Por su parte, quienes
llegan a ese lugar pueden sentir rechazo hacia €l a causa de las diferencias que perciben
con su propio hogar o consigo mismos, y esto refuerza su identidad de origen. Es decir,
identidad y espacio se relacionan de dos formas: identificindose con el lugar o
identificindose en oposicion al lugar. A estas dos, Rose afiade una tercera posibilidad y
es que no se “sienta” un lugar de modo especial, de forma que no influye en la identidad
(Rose 89-97).

Pero el sentimiento de pertenecer a un lugar no se reduce al individuo, sino que se
extiende a un grupo. La identidad de una comunidad, es decir, cémo se explica el mundo,
se entiende normalmente como asociada a un lugar especifico. Para Stuart Hall, aunque
no esencial (pues existen culturas errantes), la idea de lugar actia como una marca de
pertenencia a una cultura: establece limites simbodlicos que determinan quien pertenece a
esa cultura y quien no. Asi la idea de lugar estd asociada a la identidad individual y a la
identidad cultural (de un grupo).

En conclusioén, la categoria de espacio se debate entre dos ideas: lo estatico y lo

movil. Tradicionalmente el espacio se ha entendido como fijo, delimitado por unas
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fronteras que determinaban la pertenencia a una comunidad/cultura y cuyos miembros
desarrollaban un sentimiento de pertenencia hacia ese lugar que les distinguia de aquellos
grupos o individuos que no se identificaban con ese lugar. Este aspecto sentimental hacia
el lugar se combinaba con las dindmicas de poder que interactuaban en las relaciones
sociales llevadas a cabo en ese lugar.

Sin embargo, esta concepcion del espacio se ha visto alterada especialmente por
todos los movimientos (de personas, capitales, productos, informacion, etc.) que conlleva
la globalizacion. A la que Stuart Hall describe como el proceso por el que areas
relativamente separadas confluyen en un tnico espacio imaginario (190). Es decir, mayor
movilidad que genera un aumento de las relaciones sociales alrededor de un espacio mas
comprimido.

Una de las reacciones ante esta situacion es intentar “fijar” la idea de espacio:
reforzar las fronteras, el sentimiento de pertenencia, la identidad cultural, etc. Puesto que
esta reaccion no puede llevarse a cabo en el mundo real, pues la economia capitalista esta
conformando un mundo sin “lugares” (Harvey), se lleva a cabo a través del mundo
simbdlico. Por ejemplo, la construccion de vallas y muros que “refuerzan” la idea de
frontera entre, por ejemplo, Ceuta-Melilla y Marruecos, Estados Unidos y México. Aun
cuando resulten inutiles para reducir o eliminar la inmigracién indocumentada, aumentan
las dificultades y peligros para los inmigrantes (Davis expone como la mortalidad en la
frontera EE.UU.-México ha aumentado a causa del cambio de rutas provocado por la
construccién de la valla), asi como el sentimiento de diferencia irreconciliable entre los

dos grupos.
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Sin embargo, otra opcidn va hacia el extremo opuesto: replantearnos el concepto
de espacio. Separarlo de su dimension fisica, la cual cada vez tiene menos importancia,
para pensarlo en términos de un espacio social: como una red de relaciones sociales que
se cruzan y mezclan en determinados puntos (Massey 54). Resultado de esta red mévil
serd el mestizaje, la hibridez: personas que se mueven y relacionan a través de esas redes,
por tanto, sienten que pertenecen a més de una cultura, idioma e identidad y crean a su
alrededor espacios hibridos, thirdspaces, o in-betweens entre diferente culturas (Hall,
Bhabha, Andalzia). Aunque incluso en estos espacios mestizos, como espacios sociales
que son, aparece la desigualdad, pues no todos los individuos o grupos participan en
igualdad de condiciones.

Sin embargo, esta idea de espacio hibrido suele olvidar esos aspectos concretos y
la consecuencia es que iguala en lo ideal (normalmente siguiendo la estela de la categoria
“cultura”, hibrida o multicultural) a, por ejemplo, viajeros y refugiados, o a inmigrantes
“de lujo” (ejecutivos de multinacionales o trabajadores de organizaciones internacionales,
por ejemplo) con inmigrantes “de subsistencia” (normalmente indocumentados, usan las
redes de trifico de personas y se convierten en la mano de obra barata en la sociedad
receptora).

1. 4 Espacio y cine: ;Por qué usar la categoria de espacio para el analisis
cinematografico?

La eleccion de esta categoria (el espacio) como base de nuestro andlisis de obras
cinematograficas atiende a varias razones. En primer lugar, la dimension espacial es un
elemento fundamental en el cine que responde, segiin Mark Shiel, a dos perspectivas: 1)

space in films (el espacio en la obra de cine) que abarca el lugar de rodaje, el espacio o
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espacios en que transcurre la historia asi como la relacién entre ellos, y ii) films in space
(peliculas en el espacio) que incluye: a) la configuracién o modificacién de espacios
vitales (reales) a causa de la practica cultural del cine, b) asi como la organizacién
espacial de la industria cinematogréfica respecto a la produccion, distribucion y
exhibicion y el papel que juega el cine en el proceso de la globalizacién (5).

En este andlisis nos centraremos en la primera perspectiva y, mds concretamente,
en el espacio narrativo de la pelicula: un pueblo en el Poniente almeriense dedicado a la
agricultura de invernaderos en la pelicula Poniente; un pequeiio pueblo del interior de
Espana en Flores de otro mundo, y El Raval, un barrio en decadencia del centro de
Barcelona en En construccion.

No obstante, la conexidn entre este espacio narrativo y el espacio vital/real resalta
en estas tres peliculas: en el primer caso, a causa del paisaje de invernaderos y la
coincidencia entre hechos reales y ficticios (ataques a inmigrantes en pueblos almerienses
en el 2000); en Flores de otro mundo también un acontecimiento real sirvié de
inspiracion (visitas organizadas de mujeres solteras a pueblos del interior), asi como el
uso de la metéfora de la familia como nacidn; y, por dltimo, a causa de la forma
documental de En construccion y su rodaje en un escenario y con personajes reales. Esto
coincide con el propésito adjudicado por la mayoria de criticos al cine de inmigracion:

exponer la sociedad que le rodea.
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2. Poniente (2002)

La pelicula Poniente de la directora Chus Gutiérrez plantea el regreso de Lucia a
su pueblo natal en la costa almeriense a causa del fallecimiento de su padre, asi como su
decision de hacerse cargo de los invernaderos que ha heredado. Esta situacién familiar da
pie a que la pelicula muestre las relaciones problemaéticas entre propietarios y
trabajadores inmigrantes que se perciben en este modelo agricola y que desembocardn, en
el final de la pelicula, en un ataque a los trabajadores extranjeros por parte de grupos de
habitantes del pueblo. Precisamente, este tema es el que lleva a Chema Castiello a
clasificar a Poniente en el grupo de peliculas de inmigracién que giran entorno al
“conflicto, el rechazo y la violencia” (25) y en el que la sociedad de acogida y su reaccion
ante los extranjeros son los verdaderos protagonistas (26), frente a aquellas que abordan
el “periplo”, o bien, la “convivencia”.

Esta obra cuenta con un trasfondo real pues sélo dos afios antes del estreno, en el
Poniente almeriense se produjeron una serie de ataques violentos hacia los inmigrantes
que trabajaban en los numerosos invernaderos de la zona. Los medios de comunicacion
de la época refieren que tras el asesinato de una mujer espafiola por un marroqui, durante
el fin de semana del 5 y 6 de febrero de 2000, vecinos de El Ejido, en Almeria, atacaron a
los inmigrantes, sus comercios, mezquitas y viviendas (Algafiaraz, Cervantes, Constela y
Torregrosa).

Los disturbios que se describen en los periddicos se asemejan extraordinariamente
a aquellos con que concluye la pelicula. Asi, Constela y Torregrosa en El Pais Digital de
7 de febrero de 2000 hablan de: ataques a automdviles (“un centenar de jovenes con palos

incendiaba cinco vehiculos™), asaltos a casas de extranjeros (‘“numerosos asaltantes
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penetraron en un nimero indeterminado de casas provistos de palos, cuchillos y
piedras”), destrozos a negocios, centros de reunién y propiedades (“adolescentes armados
con barras de hierro se aplicaron a fondo con las ventanas traseras del restaurante
Assalam. Les protegia la oscuridad y el consentimiento de cientos de personas que se
apelotonaban en las calles”: “dafios que presentaban coches, negocios e incluso una
mezquita”), cortes de calles para evitar el acceso de la policia (“De las pedradas contra
negocios regentados por inmigrantes [...] se pasé a ataques més contundentes, al
incendio de contenedores para levantar barricadas y a lanzar proclamas agresivas”).

Por su parte, Alganaraz en EI Mundo del 9 de febrero de 2000 recoge
acontecimientos similares, aunque también otros nuevos, como incendios de invernaderos
y chabolas (“Hubo siete incendios de las precarias construcciones en que viven los
trabajadores extranjeros y de algunos viveros agricolas”), huidas de inmigrantes a otros
lugares (“‘son numerosos los marroquies que abandonan la zona de El Ejido porque temen
nuevas agresiones”) e incluso profanaciones (“Una agresion que ha provocado reacciones
airadas entre los marroquies es el ataque, el sdbado pasado, contra la mezquita del barrio
de La Loma. Varios libros fueron destrozados, también se dafié el mobiliario y, seguin los
indignados trabajadores, se profané un ejemplar de El Cordn”).

Estos son s6lo algunos ejemplos de los ataques que los vecinos de los pueblos
llevaron a cabo contra los trabajadores inmigrantes y que aparecieron en los medios de
comunicacién del momento. Si observamos el final de Poniente (1:19-1:27)",
comprobaremos que coinciden con las agresiones recogidas en los periddicos: amenazas,

asaltos fisicos, destrozos de vehiculos con matricula extranjera y de locales y negocios de

! Minutos en que transcurre la escena en la pelicula.
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extranjeros, levantamiento de barricadas, incendios de invernaderos, asalto a la mezquita
y quema del Coréan.

Resulta evidente la intencion de la directora de conectar la obra cinematogréfica
con la realidad social que, en este caso, es la de los invernaderos almerienses y los
inmigrantes que trabajan en ellos. En este sentido, se encuadra dentro de lo que la critica
ha sefialado como “literatura o cine de inmigracién”, y por ende, cualquier tipo de
manifestacion cultural que plantee el tema de la llegada y establecimiento de inmigrantes
en Espafia. Junto a la exposicion de una realidad nueva en la sociedad espafiola (el
asentamiento de inmigrantes), para los criticos, estos productos culturales incorporan una
funcién de denuncia, atribuyendo al autor la responsabilidad de dar cuenta y de intervenir
en el mundo. A este respecto, los criticos reconocen en Poniente esta caracteristica: “[Es
una pelicula] que demuestra que en el tema de la inmigracion hemos querido borrar
nuestro pasado pero no podemos ignorar el futuro. Y el futuro pasa por la aceptacién e
integracion de los inmigrantes en nuestra sociedad” (Moyano 267); “Sobre este paisaje
social que dio lugar a la explosion racista mds grave de nuestra historia reciente (febrero
de 2000) cimenta Chus Gutiérrez Poniente, una pelicula valiente que articula la realidad
social y la historia personal de los protagonistas” (Castiello 88).

Si Poniente atiende a la realidad social ;en qué términos la explica? Para
averiguarlo nos basaremos en la configuracién del espacio narrado. Puesto que el espacio
es producto y reflejo de un modo de organizar la sociedad, su distribucién, acceso y
organizacion en la obra cinematografica nos proporcionara informacion sobre la visiéon de
la directora con respecto a las relaciones entre nativos del pueblo e inmigrantes, entre

propietarios de invernaderos y sus trabajadores extranjeros.
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Por otra parte, la zona del Poniente almeriense y su extraordinario desarrollo
econdmico y social a partir de la introduccién de la agricultura extensiva, han sido objeto
de estudio de la geografia politica (humana, social) O sea, podemos referirnos a estudios
sobre el espacio social “real”, como los de José Francisco Jiménez Diaz y Robert
Wolosin, en que se ofrecen datos y explicaciones econdmicos, politicos y legales para el
aumento de trabajadores extranjeros en la agricultura de invernaderos, para la
competitividad en el sector o la explotacion de sus trabajadores.

El Poniente almeriense, un modo de organizacion social reflejado en una
distribucion espacial determinada: ;como es aquélla? ; Como se representa en la pelicula?
(Qué motivaciones hay tras ella segtin lo plantea la directora? ;Coincide con las
explicaciones de los gedgrafos? ;Qué conclusiones se derivan para la idea de “funcién
social” que los criticos atribuyen a esta pelicula?

Estas son las preguntas a que buscaremos respuesta en este anlisis. Para ello, en
primer lugar, describiremos brevemente el &mbito en que se sitda la pelicula. Con esto
nos referimos al espacio geogréfico y social en que se encuadra y que estd determinado
por el sistema agricola que sustenta. A continuacion, describiremos como ese espacio se
construye en la pelicula y cémo es caracterizado, tanto por la directora, como por los
gedgrafos. Finalmente, expondremos las conclusiones que pueden deducirse con respecto
al propésito de reflejar la realidad social por parte de la obra. En resumen, algunos de los
temas que trataremos en este estudio y que se plantean, tanto en el campo de estudio de la
geografia y como en el del cine, acerca de la cuestion de la inmigracidn, son: las
fronteras, la distincion ilegal-legal, desigual distribucion de la riqueza, globalizacion y lo

local, el derecho a la ciudad.
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José Francisco Jiménez Diaz delimita el espacio geografico del Poniente
almeriense en que se concentran los invernaderos de la provincia en su estudio sobre un
modelo de agricultura “glocalizada™: “El Poniente almeriense es una comarca de la costa
oriental de Andalucia formada por nueve municipios. Los nueve municipios que
pertenecen a esta comarca, también llamada Campo de Dalias, son: Adra, Berja, Dalias,
Enix, Félix, Roquetas de Mar, Vicar, El Ejido y La Mojonera. La extension superficial de
este conjunto de municipios es de 980 kilémetros cuadrados” (85). Robert Wolosin
sefala que en esta regidn se concentran 60.000 de los 80.000 acres de cultivos bajo
pléstico de Almeria, halldndose el resto en la comarca del Campo de Nijar (2).

Asimismo, Jiménez Diaz aporta datos de poblacién que constatan el rapido
crecimiento poblacional de la comarca: “a principios del afio 2000, tenia una poblacién
aproximada de 159.286 habitantes. En enero de 2005, la poblacién comarcal era de
204.557 habitantes, es decir, en sélo cinco afos se ha sucedido un notable aumento
demografico” (85).

Tanto Jiménez Diaz como Robert Wolosin atribuyen las transformaciones
econdmicas y sociales de la zona del Campo de Dalias al sistema de agricultura de
invernaderos. Estos cambios se definen a través de la expresion “el milagro de Almeria”,
el cual, segiin Wolosin, implica “the transformation of this arid, sun scorched-land with a
stagnated population into a booming province with 80,000 acres of greenhouse
horticulture, an expanding wine and olive industry, rapidly growing population, and

tourist or expat attractor for northern Europeans seeking the sunny, warm climate” (1).

? Este término deriva de la combinacién de “global” y “local” y hace referencia a un espacio local cada vez
mds dependiente de factores y actores internacionales o globales. Se comenta al respecto mds adelante al
describir la influencia de la dimensién internacional en el Poniente almeriense.
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Este cambio comenzd en la década de los afos cincuenta, cuando se descubrieron
importantes acuiferos que podian proveer de agua a cultivos enarenados que, algunos
afios mds tarde, en 1962, se transformarian en cultivos bajo invernaderos de plastico
(Wolosin 25). A este cambio en la produccidn, se afiadi6 una politica gubernamental de
distribucidn de tierras entre agricultores sin tierras para frenar la emigracion y promover
la permanencia de poblacion en la zona y que favoreceria un tipo de explotacién agricola
familiar (Jiménez Diaz 85).

Hasta ese momento Almeria habia sido una de las provincias mds pobres de
Espaia con una de las cuotas de poblacién emigrante mds altas del pais. La incorporacién
de cultivos bajo invernaderos alimentados por los acuiferos transformaria radicalmente el
paisaje, la economia y la sociedad de la zona convirtiéndola en una de las mas ricas de
Espana. Entre las caracteristicas mds destacadas de este sistema agricola pueden
sefalarse: 1) el reducido tamaiio de la explotacién y su gestion preferentemente familiar;
i1) el elevado coste de su implementacion y explotacidn; iii) su necesidad de abundante
mano de obra, y iv) su extrema dependencia de factores y actores internacionales.

Este conjunto de rasgos lleva a Jiménez Diaz a encuadrarlo, dentro de “un sistema
politico y econémico de agricultura intensiva”; lo cual implica “que ha de disponer de
altos consumos intermedios, gran cantidad de mano de obra y una tecnologia cada vez
mads avanzada”; por lo que concluye que “este sistema agricola se asemeja mds a la
produccion industrial capitalista que a la agricultura tradicional” (90).

Ambos autores resaltan la fuerte influencia que el &mbito internacional ejerce
sobre el Poniente almeriense. Asi Jiménez Diaz lo califica como “un paradigma de los

procesos de glocalizacion” (84), es decir, como un ejemplo de territorio cuya economia,
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sociedad y cultura es cada vez méas dependiente de actores econdmicos y politicos
internacionales: “Interdependencia que lleva a que el espacio ‘localizado’ deje de ser un
elemento central de la vida socioecondmica, a la vez que se imponen una serie de flujos
financieros y econdmicos globales que, con frecuencia, tienen mds capacidad de accion y
decision que los actores locales sobre sus propios espacios y estructuras sociales” (88).

Esta influencia internacional se ejerce en dos &mbitos: econémico y legislativo.
En el primero el autor sitia agentes como las alhdndigas (mercados de subastas de los
productos), agentes de comercializacion, empresas multinacionales e instituciones de
investigacion agricola (101). Y en el segundo, organizaciones internacionales como la
Union Europea y la Organizacion Mundial de Comercio que establecen las “normas
mundiales de produccion y comercializacion” asi como “los controles técnicos de calidad
de los productos” (102).

Por su parte, Robert Wolosin también sefiala la relacion entre demanda global y
produccion local en el Poniente almeriense y, siguiendo a Atkins y Bowler, interpreta la
globalizacion en este sector econdmico como: la liberalizacién del comercio internacional
de productos agricolas y alimentarios, el control de dicho comercio por multinacionales
de manipulacion y distribucion de alimentos, la aparicion de nuevas formas
internacionales de division del trabajo y la sustitucion de organizaciones nacionales por
internacionales en materia de regulacion del comercio de productos alimentarios (23).

Por tanto, desde el punto de vista de la sociedad receptora, la presencia de
inmigrantes en los invernaderos almerienses se explica por la interaccion de esos factores
que conforman el sistema de agricultura intensiva. Por una parte, la mano de obra resulta

imprescindible y ha de ser numerosa pues, como sefiala Wolosin, se necesitan como
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minimo tres o cuatro trabajadores agricolas por invernadero (24). Por otra, se exige una
mayor inversion en nuevos productos (semillas, pesticidas) y en tecnologia para
aprovechar al maximo el agua cada vez mas escasa (y mads salinizada), para hacer més
resistente la planta a las plagas y para satisfacer la demanda internacional de productos.
Para los propietarios agricolas, la reduccion de costes en la contratacién de mano de obra
compensa los elevados gastos en el resto de factores. Esta mano de obra “barata” esta
compuesta por trabajadores inmigrantes pues los trabajadores espafioles cuentan con
recursos o redes para acceder a otros trabajos con mejor sueldo o con derechos legales
que les garantizan ayuda publica en caso de desempleo.

Desde el punto de vista de la sociedad que genera emigrantes, las razones para la
emigracion se relacionan con procesos o factores también globales y de indole
econémica. Tomemos como ejemplo Africa, el continente de origen de la mayor parte de
la poblaci6n extranjera en Almeria hasta este momento®. Segiin datos del Padrén
municipal de habitantes reelaborados por el Instituto de Estadistica de Andalucia, en el
afio 2009, residian legalmente en la provincia de Almeria un total de 143.707 extranjeros,
de los cuales, 51.222 procedian de un pais africano, es decir, el 35,65% del total
(Andalucia. Consejeria de Economia, Innovacion y Hacienda. Inst. Estadistica s. n.).

Entre las razones para la emigracion del Sur (Africa) hacia el Norte (Europa),
Sami Nair prioriza las econdmicas y encuentra el origen de €stas en dos niveles de

desigualdad: primero, entre los paises de uno y otro lado del Estrecho y de la cual expone

? Resulta significativo el aumento de poblacién extranjera procedente de paises europeos que se han
incorporado recientemente a la Unién Europea en detrimento de quienes proceden de Africa. Por ejemplo,
en el afio 2000, del total de extranjeros legales en Almeria, 59,24% eran africanos y sélo el 2,82% procedia
de paises de Europa del Este. En el afio 2009 la proporcién es 35,65% frente a 28,88%. Esto no tiene por
qué significar una disminucién de trabajadores africanos en la zona, sino que a éstos se les contrata
irregular o ilegalmente, mientras que son los europeos los que ocupan las contrataciones regulares
preferentemente. Datos procedentes del Padrén municipal de habitantes (Andalucia. Consejeria de
Economia, Innovacién y Hacienda. Inst.Estadistica s. n.)
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como ejemplo que “el 90% del PNB del conjunto mediterraneo se encuentre hoy dia en el
Norte” (“Razones” 14); y el segundo nivel o tipo de desigualdad se localiza dentro de las
mismas naciones del Sur, pues “los principales recursos se concentran en manos de los
mas ricos” (“Razones” 14).

A esta desigualdad se suma un cambio en las relaciones Norte-Sur en el &mbito de
la economia mundial: si antes el Sur exportaba materias primas e importaba capitales,
ahora “el Sur sigue exportando materias primas [...] pero ademads se ha convertido en
exportador de capitales en direccion al Norte: devoluciones de la deuda, inversiones
legales e ilegales (corrupcion) de las elites financieras del Sur en el Norte, emigraciones”
(“Norte-Sur” 27).

Esta situacion de desequilibrio geogréfico, David Harvey la extiende a nivel
global y la atribuye a la implantacién del neoliberalismo como sistema econdémico
mundial, el cual se fundamenta en: 1) la desregulacion internacional de los mercados
financieros; ii) una creciente movilidad geografica del capital y de los productos, y iii) el
empobrecimiento de la mayoria de la poblacién de los paises en desarrollo como
consecuencia de implementar una politica econdmica de corte neoliberal a cambio de
préstamos internacionales o ayuda al desarrollo (90-93).

Por tanto, son razones de indole econdmica y que operan a nivel internacional las
que influyen tanto sobre los propietarios agricolas almerienses, como sobre los
extranjeros que emigran a Espafia. Y en esta emigracion laboral confluyen tanto la
necesidad de la sociedad receptora, como un impulso por parte del emigrante (a estas dos

fuerzas impulsoras se las ha dado en llamar respectivamente pull and push forces). La
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frontera y el grado de rigidez que la sociedad receptora imponga en ella regularédn la
entrada de los inmigrantes.

A grandes rasgos hemos expuesto como se organiza el sistema al que llegan los
inmigrantes africanos para trabajar en el Poniente almeriense: un modelo agricola
intensivo, industrial. Y hemos constatado que tanto éste como las sociedades de origen de
los inmigrantes se articulan siguiendo actuaciones y agentes internacionales. La
organizacion social que se forma en los invernaderos del Poniente se va a caracterizar por
la explotacion y la segregacion espacial de los inmigrantes.

Si la organizacion de la sociedad se representa en la pelicula Poniente a través de
la configuracion del paisaje y de los lugares en que se suceden los hechos narrados, la
situacion de marginacién de los inmigrantes se reflejard en su “destierro” del pueblo. La
razon para esta exclusion la sitda la directora en el racismo de los lugarefios quienes no
reconocen a los inmigrantes como sus iguales. El origen de este racismo se remite a la
carencia u olvido de la experiencia personal como extranjeros o marginados, lo que viene
sefialado por el aislamiento del pueblo. La consecuencia de esta actitud racista serd la
violencia. La propuesta de la directora es hallar o crear espacios de convivencia
igualitaria y de tolerancia, no segregados, a partir del reconocimiento de que todos
“tenemos las mismas raices” como explica Adbembi a Curro en la escena central de la
pelicula (00:47).

Como hemos indicado, los dos rasgos principales que caracterizan el espacio
narrativo en esta pelicula son: el aislamiento del pueblo con respecto al exterior y la
segregacion interior entre los grupos de residentes. Respecto al aislamiento, diversas

panordmicas del pueblo desde las colinas que lo rodean nos revelan que estd rodeado por
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el mar y por montafias, barreras que le separan de su entorno, haciendo honor a su
nombre: “La Isla”. No parece que existan carreteras que conecten el pueblo con el
exterior: hallamos carreteras que suben y bajan por las montafias alrededor del pueblo
pero sin que conduzcan a ninguna parte y desde ellas se perciben los invernaderos y el
mar, pero nunca el pueblo. También los caminos dentro del sector de invernaderos
parecen un laberinto, la misma Lucia se pierde en ellos pues no reconoce las sefiales de
orientacion. Ademds de que la suciedad y los restos de plasticos, desechos de los
invernaderos, bordean todos los caminos y carreteras que aparecen en la pelicula.

El aislamiento presupone la idea de que existen unos limites que definen el
espacio del pueblo, una frontera, en cuya defensa se aplican los nativos del pueblo
rechazando la entrada de extrafios (por ejemplo, los inmigrantes en pateras a quienes los
duefios de invernaderos se refieren con el término “invasién”). La solucién que se aplica
a los que ya se encuentran alli es recluirlos en guetos.

Precisamente la cuestion de la frontera (o fronteras pues las hay de diferente
naturaleza) es una de las mds importantes que surgen en Poniente. Verena Berger
considera esta pelicula diferente del resto del cine de inmigracion espafiol precisamente
porque su foco de interés no son tanto la experiencia de la otredad por parte de los
habitantes nativos o por los inmigrantes, sino los mismos movimientos migratorios, con
lo que trae a primer plano el tema de las fronteras (geograficas, sociales y culturales) y su
cruce (196). A este respecto, Berger resalta el papel del paisaje en concitar esta idea de
frontera: “Siempre resaltan las lineas demarcadoras del paisaje, como si cualquier
horizonte se convirtiera en simbolo de la frontera que existe como obstdculo, pero

también para ser superada” (195).
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Es decir, Poniente recrea a través de estas escenas descriptivas diferentes
fronteras fisicas. Entre ellas la que cuenta con una presencia mas abrumadora es el mar
que separa Europa y Africa. En primer lugar, resalta la carga simbélica que se atribuye a
esta frontera como lugar de muerte: el cementerio se halla junto al mar y sabemos que la
primera hija de Lucia se ahogé en esa playa. La pelicula busca esta asociacion entre mar
y muerte que el espectador extenderd a los propios inmigrantes a causa de las repetidas
noticias de naufragios de pateras y muerte de personas que intentaban cruzar el Estrecho
en su camino a Espafia.

Por otra parte, el mar actia como una de las barreras que rodean al pueblo (la otra
son las montafias) y que resaltan la posicién de aislamiento en que la pelicula sitda al
pueblo. Los habitantes del pueblo perciben los limites como marcas que delimitan y
distinguen su territorio, el cual estd asociado para ellos a una manera particular de ser y
comportarse. De ahi su rechazo a la entrada de inmigrantes africanos a los que
denominan “invasién”, asi como a las nuevas ideas que representa Lucia a quien no le
importa trabajar junto a sus empleados subsaharianos en el invernadero. Sin embargo, sin
esa “invasion”, los propietarios de invernadotes no dispondrian de mano de obra barata y
tendrian que pagar salarios mas altos a los trabajadores agricolas. Ni el pueblo seria tan
prospero en general.

Parece contradictorio este rechazo y “necesidad” al mismo tiempo que Adbembi
plantea en una conversacion con su jefe: “nos necesitéis, pero no nos queréis cerca.
Prefeririais que fuéramos invisibles”. En esto si que coincide con la realidad social, pues
como Eugenia Ramirez Goicoechea sefiala en su estudio sobre inmigracion, los lugares

de ocio y reunion (bares, parques, paseos, etc.) son los espacios donde se manifiesta
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mayor rechazo al inmigrante: “Se detecta en algunas localidades el deseo de que estos
colectivos fueran mds invisibles o que ocuparan su lugar exclusivamente en el espacio
laboral, sin alterar el paisaje humano habitual de homogeneidad cultural, lingiiistica,
hasta fenotipica, de los pueblos y ciudades” (565).

Este deseo de control de los inmigrantes (de convertirlos en cosas) puede
responder a esos sentimientos que se asocian a determinados lugares que comentabamos
en la introduccidén: una tradicion, unas costumbres asociadas a un determinado paisaje o
lugar al que siento que pertenezco y que no deseo que se modifique.

También puede estar relacionado con la impotencia que los nativos sienten ante
los cambios que llegan del exterior. La economia de este pueblo, como explicibamos
antes, depende de agentes internacionales. La capacidad local para influir en la fuente de
riqueza del pueblo es muy reducida. Sin embargo, si puede controlar a otro agente
“extrafio” que ha llegado al pueblo y que si es visible: los inmigrantes. A pesar de que
éstos no representan una amenaza para la prosperidad del pueblo, sino que la mantienen
(a expensas de su propia explotacion, lo cual sitia bajo otra perspectiva esa “necesidad”
de mano de obra inmigrante), ni para las autoridades ni la organizacién del pueblo, pues
al no ser ciudadanos, carecen de capacidad para intervenir politicamente. ;Son una
amenaza para la homogeneidad del pueblo? Si, pero este hecho no es negativo desde el
punto de vista de la pelicula, que acepta y defiende la heterogeneidad que representan los
inmigrantes.

Pero, una cuestion mas importante que heterogeneidad-homogeneidad y que
deberia plantearse el pueblo es: “;donde se halla la verdadera amenaza para nosotros?” Si

estd en la frontera, no procede de los inmigrantes que entran por ella, sino de las
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organizaciones internacionales que firman los acuerdos de libre comercio e instalacion de
empresas con el Norte de Africa, los cuales van a deslocalizar la agricultura y a traer
productos agricolas mds baratos al mercado. Sin embargo, esta cuestion no es central para
la pelicula. La tnica escena en que se plantea (reunidn de agricultores para discutir la
bajada de precios de los productos agricolas) es interrumpida, justo cuando va a hablar el
alcalde (representante del poder publico) y la pelicula se desvia hacia la trama individual,
personal, presente en la pelicula.

Esta orientaciéon de Poniente (desviar la atencion hacia el debate en términos de
identidad cultural) puede apreciarse también en cémo los medios de comunicacién o la
politica discuten sobre esa misma frontera del Estrecho: se construye y refuerza una
frontera simbdlica que distraiga el debate, mientras el interés econdmico controla esa
frontera (la traslada, reduce o aumenta, segtin las necesidades del mercado laboral en
Europa). Muestra de ello es la confluencia de dos iniciativas europeas: la construccion de
las vallas blindadas que separan Ceuta y Melilla de Marruecos y la eliminacién de
aranceles con dicho pais a partir de los Acuerdos euromediterrdneos de asociacion.

El Tratado de Schengen que garantiza el libre movimiento de personas dentro de
las fronteras de la Union Europea, se acompafia de una politica de refuerzo de los limites
exteriores de la Unidn. A causa de su situacion geografica, este tratado atribuye a Espafia
el papel de vigilante de la frontera sur europea. La manifestacion mas gréfica de esta
politica europea y del rol que Espaiia juega en €l, se comprueba en las vallas (“o
perimetros de seguridad”) construidas alrededor de Ceuta y Melilla con el propdsito de
evitar la entrada de inmigrantes ilegales en territorio espafiol-europeo. Juan Goytisolo en

su articulo “Frontera de cristal” sefiala la inutilidad de estos vallados porque la mayoria
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de inmigrantes ilegales prefieren arriesgarse en un viaje en patera que les dejaria (con
suerte) en la Peninsula, antes que intentar saltar un muro que sélo les llevaria a una
ciudad donde su detencién y expulsion resultaria mds facil (196). Por tanto, el dnico valor
de esta valla es simbdlico: a través de su publicidad en los medios de comunicacién, los
ciudadanos europeos, asustados ante la “marea” africana que proclaman los mismos
medios, sienten que los gobiernos europeos estdn haciendo algo para protegerles de la
“invasion”. Es el mismo sentimiento y expresion que aparece en los comentarios de los
duefos de invernaderos cuando discuten en el bar.

Por tanto, la frontera impenetrable existe s6lo como simbolo para los ciudadanos
del pais receptor de que el gobierno (espafiol o europeo) controla la situacion. Para las
personas que desean emigrar a Europa, la frontera real es “porosa”, usando el término de
Sami Nair, puesto que s6lo permanece cerrada “para aquellos que no tienen con qué
pagar” el visado de turista o el viaje en patera (“Razones”, 15). Y su funcién real es la de
regular el volumen de inmigrantes que entran, asi como seleccionar el nivel de éstos (los
mas fuertes, decididos o con recursos de origen). Su traspaso servird ademads para
clasificar a los emigrantes en legales o ilegales, con las consecuencias que esta ultima
categoria conlleva: trabajo sélo en la economia sumergida (y la casi segura explotacion),
no poder acceder a recursos y ayudas publicas, una casi imposible futura regularizacion
de su situacion.

Por su parte, para las empresas y para las inversiones europeas, la frontera entre el
norte y el sur del Mediterrdneo se ha disuelto a partir de la firma de los Acuerdos
euromediterrdneos de asociacion entre la Unidn Europea y siete paises del sur del

Mediterraneo celebrados entre 1998 y 2005. Estos tratados regulan la liberalizacion de



30

los intercambios comerciales en esta zona para cumplir con el Acuerdo General sobre
Aranceles Aduaneros y Comercio (GATT). Esta liberalizacion se extiende a las
mercancias al eliminar los aranceles y cuotas, asi como al establecimiento de empresas en
el territorio de los paises firmantes. La aplicacion de estos acuerdos es progresiva y, en el
caso de Marruecos, supone que para el afio 2012 no existirdn aranceles que limiten la
entrada de productos agricolas de ese pais en la Unién Europea y su precio serd mas
barato sin duda, dado que los costes intermedios también son menores (Unién Europea s.
n.).

Ademas de que esos productos agricolas que vienen desde Marruecos (otra
“invasion”) probablemente se originaron en una explotacion de capital europeo, aunque
esté en suelo marroqui. Una de las consecuencias de los Acuerdos mencionados es la
deslocalizacion de la agricultura: las empresas agricolas europeas se trasladan a los paises
del sur del Mediterraneo donde los costes de producciéon son mucho menores. El propio
gobierno marroqui estructura esta politica dentro de su “Plan Marruecos Verde” que
pretende “la colocacion de un total de 21.000 hectdreas de cultivo entre inversores
extranjeros en régimen de arrendamiento, que gozardn de ventajas fiscales y una rebaja
de precio del 20%” (Zaragoza s. n.). La misma noticia sefiala las caracteristicas que
atrajeron a las empresas espafiolas en previas fases del Plan: “El coste de la mano de obra
en Marruecos y los incentivos fiscales (exoneracion del derecho de importacion y del
IV A para la adquisicién de bienes de equipo) atraen cada vez mds a inversores espaifioles.
Ademads, existen subvenciones para riegos y otras instalaciones, asi como accesos a

financiacion a través de entidades bancarias de Marruecos” (Zaragoza s. n.).
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En definitiva, la defensa de sus limites por parte de los vecinos de La Isla resulta
comprensible porque perciben una amenaza externa. Segun los habitantes del pueblo los
inmigrantes africanos representan un peligro para su identidad: sus costumbres, su modo
de vida, etc. por lo que alguien deberia impedir que entraran (a menos que se necesite
mas mano de obra) y controlar que los que ya estdn en el pueblo, permanezcan en
determinadas zonas. El problema de este pueblo es que no identifica correctamente la
amenaza o si lo hace, no puede contrarrestarla, por lo que ataca el elemento més cercano
a él, al que ve todos los dias y que ademads es méas débil: los inmigrantes. Precisamente, el
discurso en la “vida real” en torno a la frontera que representa el Estrecho reproduce la
conducta de los vecinos: centrarse en la frontera simbdlica que protege la identidad,
mientras no se presta atencion a como el interés econdmico (acuerdos de libre comercio e
instalacion de empresas) es quien ejerce el control sobre la frontera real. Mientras que las
politicas implementadas si que representan un verdadero peligro para la agricultura del
pueblo.

Los limites exteriores fisicos se reproducen en la division interior del espacio
mediante el establecimiento de otro tipo de fronteras, éstas sociales, por parte de los
lugarefios quienes excluyen a los trabajadores extranjeros de los limites del pueblo.
Podemos comprobarlo en tres espacios concretos: i) las viviendas de los inmigrantes, que
son antiguos cortijos abandonados o chabolas construidas con pldsticos y restos de
invernaderos; ii) el bar del pueblo que actia como centro de reunién de los propietarios
de los invernaderos, y iii) los propios invernaderos, el lugar de trabajo de los dos grupos

enfrentados.
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Los inmigrantes viven en barrios de chabolas o en cortijos abandonados en las
afueras del pueblo. Las condiciones de vida en estos lugares planteadas por la pelicula
son deplorables: hacinamiento, carencia de luz y agua corriente € incomunicacion. Segin
una encuesta publicada por El Pais en febrero de 2000 (coincide con los disturbios en El
Ejido), la situacion planteada por la pelicula se asemeja a la realidad. Respecto a las
condiciones de vivienda, se sefiala que el 61% de inmigrantes viven fuera del nicleo de
poblacion, la mayoria en almacenes (44%), la mitad sin cuarto de bafio (57%), sin agua
corriente (55%) y sin cocina (56%), aunque la mayoria (69%) si tiene luz eléctrica
(“Inmigracion”).

(Por qué los habitantes de La Isla no quieren alquilar sus casas a los inmigrantes?
Las razones que aducen los duefios salen a la luz en una discusion entre Adbembi y
Miguel: son sucios, lo destrozan todo, viven muchos en una casa y huelen mal.

El bar del pueblo actia como lugar de reunidn de los propietarios de invernaderos
y la entrada de un inmigrante subsahariano provoca miradas que obligan al hombre a
marcharse (00:25). Las conversaciones en este bar giran alrededor de las llegadas de
pateras (“es una invasion” se quejan) mientras en la television aparecen las imdgenes de
desplazados por una guerra en Africa. Contrasta con el bar Lujan donde se retinen los
extranjeros y donde Curro es aceptado sin problemas.

Por su parte, la caracterizacion de los invernaderos pone de manifiesto la
segregacion racial de los trabajadores (algunos propietarios prefieren a los subsaharianos
“porque protestan menos”), las duras condiciones de trabajo y las condiciones abusivas
(no pagan horas extra), asi como la division de trabajo (los espafioles, la vigilancia y

control, mientras que los extranjeros se encargan del trabajo manual).
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Estos son los tres espacios fundamentales (viviendas, bar, invernaderos) alrededor
de los cuales nativos e inmigrantes se relacionan y su configuracién esté dirigida a
mostrar la explotacién y marginacion del segundo grupo. ;Por qué razén? La pelicula lo
explica a través del racismo entendido como la incapacidad para reconocer a los
extranjeros como iguales a los nativos. De ahi los comentarios de que “son sucios”,
“viven muchos juntos”, “huelen mal”. O sea, que no se comportan igual que ellos, por
eso les relegan a los limites del pueblo cuando acaba la jornada de trabajo.

Pero esta segregacion encuentra razones que van mds alla del racismo. La
negativa a alquilar una vivienda a inmigrantes contribuye a asegurar su condicion de
ilegales de forma permanente, puesto que un contrato de alquiler de vivienda y las
facturas de agua, electricidad o gas sirven como evidencia de estancia en un lugar,
requisito en caso de una futura legalizacion de su estatus. Asimismo asegura el
aislamiento de los trabajadores agricolas con respecto a los trabajadores en el pueblo o a
las asociaciones que pudieran ayudarles o protestar en su nombre. Ademads asegura que su
permanencia serd transitoria, pues no adquieren propiedades ni establecen comercios, ni
vinculos con el lugar.

Por su parte, la division racial en el lugar de trabajo contribuye a la separacion de
trabajadores y a que sea mads dificil que formen un frente unido para demandar mejoras
laborales. Po ejemplo, Justin Akers Chacon explica como la segregacion de trabajadores
inmigrantes en el sector agricola del sudoeste estadounidense fue una medida promovida
por los duefios de las explotaciones con el fin de impedir la unidad obrera para la defensa
de mejores condiciones de trabajo, asi como eliminar sindicatos y hacer fracasar huelgas

(132-33).
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Esto ocurre en la pelicula cuando tras una reunion de todos los grupos de
trabajadores y gracias a traductores, acuerdan iniciar una huelga en protesta por la
reduccién del pago de la hora de trabajo. A partir de ese momento se acelerardn los
acontecimientos hasta culminar en la noche de los ataques. Aunque ese proceso estd tan
mezclado con “cuestiones personales” (la venganza de Miguel por perder un juicio de
tierras contra Lucia, la pelea con su hijo que se pasa al “bando” de Lucia, la discusién
entre Curro y Adbembi, los problemas sentimentales entre Lucia y Curro) que se
difumina la conexidn entre la primera muestra de unién de trabajadores y los ataques
incitados por los propietarios de invernaderos. Mientras los agricultores van a deshacerse
de los trabajadores problemaéticos o asustarlos, lo que presenta la pelicula es una masa
enfurecida de vigilantes a la caza del moro o una Lucia en shock por la violencia que
presencia.

Ante estas fronteras que separan y crean espacios estancos, la pelicula propone
espacios de confluencia, de mezcla, para superar el aislamiento, no tanto fisico, sino
social del pueblo. Isolina Ballesteros sefiala este énfasis de la directora en poner de
manifiesto “the shared cultural links, rather than differences” que comparten emigrantes y
espanoles, y esto como “the only possible means towards eventual integration and
acceptance” (176). La consecuencia de no hallarlos serd la violencia con que concluye la
pelicula y que afectard no sélo a los extranjeros, sino también a los nativos del pueblo
(representada en la muerte de Miguelito, hijo del incitador a los disturbios).

Esos espacios de mestizaje tienen una presencia fisica, ocupan un lugar, pero
buscan trasladarse al ambito social. Dosinda Garcia-Alvite identifica uno de estos

lugares, el chiringuito “Poniente” que Curro y Adbembi quieren instalar en la playa: “En
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este sentido [la palabra] ‘poniente’ significaria el didlogo entre culturas y su posible
mezcla. Representando un suefo de independencia y libertad, el bar ‘Poniente’ se
convertiria en el espacio nuevo que habitan personas como Curro y Bembi” (236).

Junto a éste, la pelicula crea otros lugares que cumplen una funcién semejante. Al
contrario que en el bar del pueblo, donde se mira raro que entre un inmigrante, Curro no
tiene ninguin problema para comer en el restaurante Lujéan junto a los clientes marroquies.
Por su parte, si el pueblo estd cerrado a los trabajadores extranjeros, los barrios de
chabolas donde éstos viven, se hallan abiertos a los espafioles, asi Curro, Lucia y su hija
participan en una comida y fiesta con la familia y compafieros de Adbembi.

En este sentido, la propuesta de la directora coincide con la idea de un espacio “in
between” o “third space” surgido en la frontera a partir del contacto entre culturas, y que
han planteado autores como Homi Bhabha y Gloria Anzaldda. En su articulo sobre
Bhabha para el libro Key Thinkers on Space and Place, Constantina Papoulias explica
este concepto de “third space” propuesto por Bhabha como “the hybrid cultural practices
of [...] displaced populations who negotiate often irreconcilable fragments of different
traditions and make their temporary home at their limits” (55). La existencia de este
espacio hibrido “alienates the frontiers of the modern nation” (Bhabha citado en
Papoulias, 55), de lo cual diversos autores han deducido y atribuido a este espacio un
potencial de desafio a la autoridad a través de la alianza de los grupos marginales que lo
ocupan (55). No obstante, continda Papoulias, otros autores han criticado que este
espacio hibrido, aunque puede desestabilizar la base ideoldgica cultural del nacionalismo,
no afecta de igual forma al discurso econémico, sino que lo refuerza (56). En otras

palabras, mientras en el &mbito cultural esa convivencia o espacio hibrido puede generar
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un debate o una concesion a los grupos marginales (inmigrantes, por ejemplo), no va a
ejercer ninguna influencia en el espacio econémico, que es el controla, por ejemplo, lo
que cobran estos trabajadores en el invernadero.

En cuanto a la justificacion que la pelicula expone para la exclusion o aceptacion
de los extranjeros en el pueblo, destacan dos rasgos: primero, que es necesaria una
identificacion personal con la experiencia de extranjero para ser capaz de tratar a los
inmigrantes como iguales o, en otras palabras, que s6lo aquellos que han pasado por una
experiencia similar pueden comprender, entenderles y aceptarles; y segundo, la
argumentacion para la igualdad de extranjeros y espafioles se sostiene en unas raices
comunes que la pelicula sitda en Al-Andalus, cuando “Espafia era un pais bereber”, como
Adbembi explica a Curro en la conversacion que ocupa el centro de la pelicula.

Respecto al segundo rasgo, lo que Abdembi plantea es una ampliacion o
modificacién de la idea de identidad cultural espafiola para incluir a los inmigrantes
norteafricanos, pero sigue estando presente la idea de etnia con las implicaciones de
exclusion que ésta siempre acarrea. De acuerdo con Stuart Hall, “we call this very strong,
well-bounded version of cultural identity ethnicity” (181). Este concepto lo expresa a
través de la metdfora de las “raices”, que son estaticas, fijas. Y la misma se utiliza en
Poniente: “tenemos las mismas raices” explica Adbembi a Curro.

Ademads de estético, fijo, este concepto de etnia implica unos limites a partir de
los cuales una persona ya no es reconocida como parte de la misma. Adbembi recurre a la
historia del pais receptor para ampliar esos limites e incluirle a €l y a sus compatriotas. El

problema se plantea respecto a quién y cdmo se establecen esos limites: ;qué pasa con los
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trabajadores subsaharianos de Lucia? ;Pueden reclamar una pertenencia a ese grupo? Si
no es asi, ;como pueden exigir el que no se les discrimine o segregue?

La propuesta de Hall es sustituir la metafora de las “raices” (roots) por la de
“rutas” (routes) o “didspora”, la cual “cuts across the traditional boundaries of the nation-
state, provides linkages across the borders of national communities, and highlights
connections which intersect — and thus disrupt and unsettle — our hitherto settled
conceptions of culture, place and identity” (207). A través de esta idea, argumenta Hall se
logra una concepcién mds abierta de la idea de cultura y de la relacién entre cultura,
identidad y lugar (209).

La idea se asemeja a la que ya menciondabamos de “thirdspace” o espacios “in
between” de Bhabha, lo cual Hall también sefala (206). Y al comentarlos, comprobamos
como este tipo de espacios fracasan en la pelicula. En mi opinién, la directora reconoce la
incapacidad de esta aproximacion por si sola para generar convivencia y tolerancia en
una sociedad donde confluyan diversas culturas. Creo que la razén mds importante para
ello es que percibe la importancia que el factor poder juega en estos espacios hibridos:
determinadas personas (grupos, estados) tienen poder suficiente para ejercer mayor
influencia en esos espacios y esto excede una discusion en términos culturales, ha de
incorporar el aspecto econdmico y politico.

Pero la directora rechaza esta opcién. En cambio, opta por afiadir el factor de
identificacion personal, de empatia. Los limites implicitos en el concepto de etnia pueden
superarse anadiendo la idea de que existen unos elementos que son comunes a todos los
seres humanos independientemente de su raza, cultura o religion. Estos elementos son los

sentimientos: la nostalgia, la soledad, la amistad, el amor, etc. Adbembi lo expresa en
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otra conversacion con Curro cuando las dos familias comparten una comida en las
chabolas donde viven. A través del reconocimiento de estos rasgos comunes entre
espanoles (como Curro, Lucia y los espectadores) y los inmigrantes extranjeros, la idea
de etnia se mantiene pero se amplia hasta abarcar a toda la humanidad.

Un problema surge en la dificultad para que el espectador (Curro o Lucia) se
identifique con los inmigrantes en la pelicula pues la distancia que se ha establecido entre
los dos grupos es demasiado grande: excepto Adbembi, el resto de personajes extranjeros
despiertan mas compasion que identificacion. Para eliminar esta distancia la directora
recurre de nuevo a la historia: rescatar el pasado de emigrantes de los espaioles.
Recuerda al espectador que esa distancia entre inmigrantes y espafoles en algun
momento no fue tan grande y lo hace a través de la inclusion de una pelicula dentro de
Poniente: escenas de espafioles llegando a estaciones de tren en ciudades desconocidas.
Igual que para Curro, el espectador de esta pelicula antigua, la memoria, el recuerdo de
algdn familiar que emigrara, actiia como paso intermedio para acortar ese espacio que
impide la identificacion entre trabajadores extranjeros en los invernaderos y espectadores
espanoles actuales.

En conclusion, Poniente recrea un pueblo espafiol (“La Isla”) que se puede
localizar facilmente en la costa almeriense por el “mar de plastico” que le rodea, es decir,
los cientos de invernaderos donde se producen sus cultivos agricolas. Este pueblo puede
interpretarse como una representacion de Espafia y los cambios que ha venido
experimentando desde los afios sesenta. En todo caso, lo que observamos es un lugar que
se ha convertido en una sociedad “moderna” y se ha incorporado a una economia

globalizada. Estas transformaciones han generado una mejora de la economia y de los
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modos de vida de sus habitantes. También han supuesto la llegada de inmigrantes que
nutren el mercado de trabajo no cualificado y mal pagado. Con los trabajadores
extranjeros, aparece también la diferencia cultural y racial en el pueblo: nuevas
costumbres, religiones, idiomas, etc. La reaccion de los nativos serd el aislamiento del
exterior y la segregacion de los extranjeros que viven alli y a los que “necesitan” para
mantener su sistema econdmico. La pelicula rechaza esta opcion de exclusion y propone
aceptar a los inmigrantes como iguales, basdndose en la identificacion entre espafioles y
extranjeros porque: existen rasgos comunes que unen a los dos grupos (los sentimientos),
ademds de una historia compartida: Al-Andalus y cuando los espafioles eran emigrantes
en Europa.

El andlisis de las politicas que se realizan alrededor de la frontera del Estrecho y
del sistema de agricultura intensiva nos permite observar la influencia determinante que
sobre La Isla/la nacidn, ejercen los actores internacionales que regulan la economia
global. Sin embargo, éstos normalmente no estan presentes en la discusion de la
“frontera” que llevan a cabo los medios de comunicacidn, quienes resaltan el valor de
“muralla simbdlica” de esa frontera (la que crea un “ellos” y un “nosotros”).

De igual forma, en la pelicula, no se discute sobre esos actores internacionales ni
sobre el poder que ostentan sobre el pueblo. En su lugar, la discusion se centra en torno a
los cambios que para la tradicidn, las costumbres, el color del pueblo representan los
inmigrantes. Cambios que la mayoria de los vecinos perciben como negativos (una
amenaza), mientras que para una minoria son positivos (hibridez). Para convencer al
pueblo y a los espectadores, la pelicula apela a la compasion y a la identificacion: el

sufrimiento de los inmigrantes, sus deseos de mejora en la vida, de vivir en paz, etc. Sin
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embargo, obvia un rasgo comun que ya hemos apuntado: estar sujetos a las decisiones de
quienes dirigen la economia global, cuya influencia y capacidad de intervencion si que

los convierte en una amenaza “externa’ real.
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3. Flores de otro mundo (1999)

Dirigida por Iciar Bollain, Flores de otro mundo se ha convertido en una de las
peliculas sobre inmigracién que mayor €éxito de publico y de critica ha obtenido. Entre los
premios que se le han concedido destaca el Premio de la Critica en el Festival de Cannes
1999 (Castiello 74). Por su parte, segin datos del Ministerio de Cultura recogidos por
Chema Castiello, comprobamos que Flores de otro mundo es una de las dos peliculas
sobre inmigracién que ha superado el millén de euros de recaudacién. La cantidad exacta
recaudada por esta cinta fue de 1.463.789 euros y contd con un niimero considerable de
espectadores en los cines: 372.674. Cierto que estas cantidades parecen escasas si se
comparan con la pelicula espafiola més taquillera de ese mismo afio: Todo sobre mi
madre de Pedro Almoddvar que supero6 los 3 millones de espectadores y los 10 millones
de recaudacion. Teniendo en cuenta la posicién privilegiada que Almoddvar ocupa en la
cinematografia esta comparacion redunda un poco fitil. Sin embargo, para una pelicula
de inmigracion, y dado “el cardcter minoritario de este cine de inmigrantes” como lo
denomina Castiello (35), Flores de otro mundo ostenta una posicion privilegiada.

Las razones para ese éxito, segtin el mismo autor, son el enfoque social, el
realismo y la cotidianidad: “la pelicula evidencia el compromiso de una directora
dispuesta a hacer un cine realista y reflexivo que atestigua una finalidad social y donde la
gente comun, como en las peliculas de Ken Loach, son el centro de la historia” (77).
Igual que Poniente, “‘un drama romantico en un contexto social” (Castiello 89), en Flores
el problema social va a plantearse y desarrollarse en el interior de las casas, en la vida

privada y doméstica de los protagonistas.
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Flores de otro mundo se inspira en un hecho real, que a su vez tiene un origen
cinematografico: las “caravanas” de mujeres que han sido organizadas por diversos
pueblos espaiioles, especialmente del interior, donde la poblacién femenina es escasa y el
envejecimiento y despoblacion es una amenaza para la supervivencia del pueblo. El
objetivo de estas visitas de mujeres es poner en contacto a los solteros del lugar con
mujeres de fuera y esto con la esperanza de que surja una relacién y la pareja decida
permanecer en el pueblo.

El mismo término “caravana” evidencia el origen cinematografico de esta apuesta
rural por la supervivencia. La pelicula estadounidense Westward the Women (1951) del
director William Wellman, traducida al espainol como Caravana de mujeres, sirvi6 de
inspiracion al pueblo aragonés San Juan de Plan para organizar en la década de los afios
ochenta la primera visita de solteras al lugar. A partir de entonces, se han llevado a cabo
experiencias similares en otros pueblos, extendiéndose también a familias completas, no
s6lo mujeres.

Isabel Santaolalla comenta en su articulo esta “simetria” entre cine-vida real que
ha desembocado en la obra de Bollain. Para esta critica, mientras la pelicula
estadounidense se centra en documentar el nacimiento de una comunidad, pues concluye
en el momento en que las pioneras llegan al Oeste donde las estdn esperando sus futuros
esposos, la pelicula espafiola arranca en el punto donde concluye aquélla, planteando las
dificultades del encuentro (130-31).

Sera otro paralelismo cinematogréfico, el que Santaolalla plantea entre el
recibimiento de las mujeres en Flores por los habitantes de Santa Eulalia y el malogrado

que preparan los lugarefios para los visitantes americanos en la pelicula Bienvenido Mr.
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Marshall (muy diferente del silencioso y timido en Westward the Women), el que nos
pondra sobre aviso, segln esta autora, de que lo festivo y alegre de esta bienvenida no va
a durar y al cabo de poco tiempo se impondrd la realidad gris y aburrida de la vida rural.
(132). Y, también podemos afiadir, la realidad respecto a la incorporacién de personas
extrafias a la comunidad.

El elemento que distingue a esta caravana de mujeres que llega a Santa Eulalia y
que encuadra a esta pelicula en el cine de inmigracion, es que, junto a las espafiolas,
viajan varias mujeres dominicanas, con la esperanza de conocer y casarse con un hombre
del pueblo. Tras la fiesta de bienvenida, se han formado dos parejas. Por una parte,
Patricia, una de las mujeres dominicanas se casa con Damién, agricultor que vive con su
madre, y trae a sus dos hijos, de un matrimonio anterior, a vivir con ellos. Por otra,
Marirrosi, una enfermera bilbaina, y Alfonso, el organizador de la visita y que abandon6
la ciudad para volver al campo, inician una relacion, aunque ésta consistird
fundamentalmente en cartas y escasas visitas de ella al pueblo. La dltima pareja no surge
de esta visita organizada, sino de un viaje de turismo sexual a Cuba, del que Carmelo, un
albafiil acomodado, se trae a la joven Milady al pueblo con el objetivo de casarse y
formar una familia. La pelicula expondra las relaciones de estas tres parejas y los
problemas que encuentran, los cuales s6lo conseguiran solucionar Damién y Patricia,
quienes permanecerdn juntos, mientras que los demads se separan.

Respecto a la relacién entre inmigracion y espacio(s) en que se desarrolla la
accion, destacan dos rasgos: primero, su situacion en un entorno rural y, segundo, la
preponderancia del espacio doméstico. La primera caracteristica ha sido relacionada por

diferentes autores con cuestiones como la soledad, el aislamiento o a la representacion de
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la tradicion espanola o del pasado colonial. Creemos que més determinante que tratarse
de un pueblo, son la escasez y homogeneidad de la poblacion, lo cual acentda la
diferenciacion de las mujeres extranjeras, asi como su dependencia de sus parejas, puesto
que carecen de redes de apoyo, como si existen en las ciudades. Asimismo la situacién en
un pueblo del interior de Espafia acentua el tema de la “diferencia cultural”, con lo cual la
cuestion de la inmigracion se va a articular alrededor de la idea de identidad cultural, a la
cual, Stuart Hall denomina “etnicidad”: “We call this very strong, well-bounded version
of cultural identity ethnicity” (181 cursiva en el original).

En cuanto a la segunda caracteristica, existe una marcada preferencia por recrear
diferentes espacios domésticos como expresion del dmbito familiar y esto encuadrado en
la metdfora de familia como nacion. La llegada de un extranjero a la comunidad-nacién y
la reaccidn de la sociedad receptora se refleja en esta pelicula en la incorporacion de
esposa (y en un caso, hijos) extranjeros. Los problemas de integracion de los inmigrantes
se plantean como diferencias culturales que la pelicula solventa a través de la
identificacion de dos figuras maternas: Patricia y Gregoria.

A la hora de analizar el espacio cinematografico en Flores de otro mundo, resulta
imprescindible referirse a los estudios de Isabel Santaolalla. Esta autora comenta sobre la
significacion de los espacios en esta pelicula en lo referente a la temética de la
inmigracion y adaptacion al lugar, en su articulo “The ‘road that turning always’...: Re-
placing the familiar and the unfamiliar in Iciar Bollains Flores de otro mundol/Flowers
from Another World (1999)”, asi como en el capitulo IV de su libro Los “otros”:
etnicidad y raza en el cine espariiol contempordneo. En estos estudios sefiala la

importancia de optar por un espacio cinematografico rural frente a lo acostumbrado de
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situar las peliculas de inmigracién en centros urbanos. En su opinion, la eleccion de un
espacio rural revela la intencion de llevar la inmigracion al mismo centro de la tradicion
peninsular, un lugar al que los inmigrantes no suelen acceder. Asimismo plantea como la
construccion de los espacios y la caracterizacién de los personajes disuelven las
expectativas sobre lo familiar y lo extrafo (las diferencias entre “nosotros” y “ellos”,
“aqui” y “alli”) trasladando a la comunidad la idea freudiana de que lo familiar (heimlich)
y lo extrafio (unheimlich) conviven en el interior de uno mismo. Ante el espacio
claustrofébico del pueblo y de las casas masculinas, se busca el escape en espacios
liminales como la carretera que rodea el pueblo o a través de instrumentos de
comunicacion como el teléfono o los vehiculos con los que poder negociar un espacio
comun.

Santaolalla sefiala la peculiaridad de esta pelicula que traslada la “dramatizacién
de las historias contemporaneas de inmigracion, o el encuentro entre versiones de
etnicidad convencionales y otras emergentes” al mundo rural, al “mismo corazén de la
Espafia (pen)insular” (Los “otros” 198). La eleccion de este escenario rural “yendo en
contra de las précticas, tanto en el cine espafiol como en el de otros paises” como sefiala
la misma autora, ;supone alguna diferencia especifica?

Una entrevista de la directora, Iciar Bollain, y el guionista, Julio Llamazares,
sobre el proceso de realizacion de la pelicula nos informa de que la eleccién de un
espacio rural respondia al propodsito de tratar el tema de la soledad, siendo los pueblos del
interior que se habian ido despoblando con la emigracion hacia las ciudades, el

paradigma de la misma:
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I. B.: En lo que yo me fijé en mi historia [...] es en como se busca la
vida la gente para salir de la soledad. Porque, aparte de las caravanas a
Plan, a mi me impresioné un documental del programa de Linea 900 que
se llamaba Soltero y solo en el campo en que entrevistaban a los hombres.
Me di cuenta de que tenian un “cuelgue” tan grande que llegué a
preguntarme cOmo se buscarian la vida. (29)

J. LL.: Detrés de eso estd la historia sociolégica y antropoldgica de la
migracion masiva, sobre todo femenina [...] este tipo de gente sabe que no
s6lo estd condenado a vivir en la soledad del paramo castellano o en la
serrania andaluza, sino que estd condenado a vivir sin mujer, a vivir solo,
independientemente de que quiera o no, porque no hay mujeres. (31)

Para Santaolalla y para Luis Martin-Cabrera, de la eleccion de un espacio rural se
derivan interpretaciones con respecto al pasado colonial espafiol. Asi, el que inmigrantes
latinoamericanas lleguen y se asienten en un pueblo espafol, mds concretamente
castellano, recrea una “colonizacion a la inversa” en palabras de Santaolalla: “Cuando
baja del coche en el que Carmelo la ha traido al pueblo, su actitud [la de Milady] segura
pero sorprendida segtin observa por primera vez a los “nativos” parece una version

299

invertida de la llegada de los conquistadores espaifioles al ‘Nuevo Mundo’” (Los “otros”
197).

Luis Martin-Cabrera coincide en esta apreciacion, pues, en su opinion, “Milady
and Patricia are retracing the path of the first conquistadors, only in the opposite

direction: instead of going from the Castilian countryside to ‘La Espafiola’, they are

coming from the Dominican Republic and Cuba to Castile” (52-53). De ahi, que
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interprete las reacciones del pueblo hacia estas mujeres extranjeras (“‘the way they are
racialized and sexualized”) como una repeticion de la herencia colonial espafola en las
nuevas corrientes de inmigracion (53).

En realidad, la cuestién que se plantea es qué consecuencias sobre el
planteamiento de la cuestion de la inmigracion se derivan de que esta pelicula se localice
en un espacio rural como Santa Eulalia. M4s significativo que el tratarse de un pueblo,
me parece que resultan sus reducidas dimensiones. Este hecho resalta si lo comparamos
con la pelicula Poniente, que también se localiza en un espacio rural, pero totalmente
diferente, pues tiene una economia y una poblacion crecientes y dentro de esta ultima, un
alto porcentaje es de procedencia extranjera. Por el contrario, Santa Eulalia es un pueblo
pequefio: aunque desconocemos el nimero de habitantes, el que carezca de una tienda de
comestibles es un claro indicador de la escasez de poblacion. Y, sin lugar a dudas, Milady
y Patricia son las tinicas extranjeras del lugar.

De esta localizacion de la pelicula en un entorno rural apenas habitado y
homogéneo las consecuencias que se derivan en lo tocante a la inmigracion es una mayor
indefension de las mujeres extranjeras que lo habitan. Y esto es asi porque no tienen
acceso a las redes de apoyo que se forman entre compatriotas, o entre inmigrantes en
general, pues estdn solas. Tampoco a las asociaciones de ayuda a estos colectivos que se
localizan en localidades con un tasa de poblacidén inmigrante considerable.

Eugenia Ramirez Goicoechea en su estudio socioldgico sobre inmigracién en
Espana elaborado a partir de entrevistas a inmigrantes de diferentes nacionalidades, pone
de manifiesto la importancia de esta red, no s6lo por su labor de asistencia material

(alojamiento, busqueda de empleo, dinero), sino también psicoldgica y social (por
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ejemplo, en el aprendizaje del nuevo espacio y de las costumbres nativas y la adaptacion

a su nueva condicion personal de inmigrante):
La red [de familiares y compatriotas] se erige como un recurso basico,
tanto de captacion como de integracion [...] cada punto de la red
representa una relacion interpersonal subjetivamente significativa que
neutraliza las barreras de un territorio ajeno fisica y simbdlicamente,
inaccesible por dominios y compulsiones decididos y organizados fuera
del control del propio sujeto. Recorrer los caminos de la red es como
abrirse paso por encima de divisiones y obstaculos administrativos,
geograficos, culturales, romper las murallas construidas por la Historia, la
Geografia, la Politica, la Economia. (550)

La estancia en un pueblo pequefio como Santa Eulalia, sin més poblacién
extranjera, acentua el aislamiento de Milady y Patricia, su sensacion de diferencia con
respecto al resto de la poblacidn, asi como su dependencia de sus respectivas parejas
masculinas.

Por otra parte, situar la accidn en un pueblo pequeiio del interior de Espaiia sirve a
la pelicula para incrementar el efecto de contraste entre culturas, que fue uno de los
planteamientos de directora y guionista. Asi, Julio Llamazares comenta: “Lo que si
teniamos claro era lo que nos interesaba narrar a ti y a mi: el choque de culturas, de
mentalidades, la vida de cada dia” (33). Este contraste aparece en todas las peliculas de
inmigracion, pero Flores lleva a los extremos este tema al situar a los personajes en un
espacio rural y homogéneo como Santa Eulalia y, por tanto, convierte la cuestion [de la

diferencia] cultural en el principal problema en torno al cual debatir la inmigracion:



49

L. B.: En cierto modo si tuvimos esa doble vision de lo mismo que td,
Juan, decias. Por ejemplo, una mulata en un campo castellano. Un
auténtico flas. La metafora la teniamos los dos en la cabeza: ;qué hace una
caribefia en un campo de Castilla? (47)

J. LL.: Esta pelicula es antinatural. Como su tema, que es meter con
forceps a unas mujeres que son pura vida y puro calor y puras ganas de
vivir en un mundo muy cerrado y en vias de desaparicion. (47)

Esta es la idea que sustenta el titulo de la pelicula y la metédfora de las flores
trasplantadas (orquideas africanas) que Adolfo intenta hacer crecer en su invernadero
(terreno espaiiol), cuyo significado metaforico también sefiala Santaolalla (Los “otros”
195).

El planteamiento de la inmigracion en términos de diferencias entre culturas
retoma la distincion de Hall entre “raices” y “rutas” que ya habiamos comentado en el
andlisis de Poniente. Incluso la metéfora es igual en ambas peliculas. Mientras las
“raices” son estéticas, fijas, representando una cultura cerrada, las “rutas” o “didspora”
crean lazos que cruzan las fronteras estatales y superan los limites de la comunidad
nacional. Al hacerlo asi, desestabilizan los conceptos asumidos de cultura, lugar e
identidad (207). A partir de esta categoria de “didspora”, sostiene Hall, se construye un
concepto abierto de cultura y de la relacion entre cultura, identidad y lugar (209).

En el caso de Flores no se menciona el que existan las mismas raices entre
inmigrantes del Caribe y espafioles, puesto que en la pelicula no se menciona el pasado
colonial espaiiol. Pero se introduce la idea de que si es posible el trasplante, es decir,

trasladar las raices a otro lugar y prosperar alli.
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No obstante, esta metdfora y el enfoque cultural plantean dos problemdticas. La
primera hace referencia a como y donde se establecen los limites de cada cultura. Y la
segunda, ;como solventar la idea de exclusion implicita en la categoria de “cultura”
(etnia) para presentar una solucién adecuada, es decir, multicultural?

Respecto a la primera cuestion acerca de qué rasgos son los que definen que una
persona pertenezca a un grupo cultural o no, en la pelicula estd bastante claro: los
personajes serios y silenciosos son habitantes de Santa Eulalia, mientras que quienes
bailan, gritan y se rien son caribefias. En palabras de uno de los contertulios para la
entrevista con Bollain y Llamazares: “Porque se empareja el clima frio de ellos y el clima
caluroso del que proceden ellas, enfrentindose ambos mundos. Asimismo, se
contraponen dos caracteres y temperamentos: calientes ellas, o sea expansivas y
comunicativas, frente al caracter frio del medio rural” (46).

Cabria preguntarse si no existen diferencias entre la cultura cubana (representada
por Milady) y la dominicana (Patricia y sus amigas) aunque el clima sea caluroso en las
dos islas y las dos sean mulatas.

Curiosamente, esta diferencia cultural (o mds bien, temperamental) que se sefiala
entre caribefos y espafioles es, segun entrevistas realizadas por Ramirez Goicoechea, uno
de los rasgos con que los espafioles construyen sus estereotipos sobre este grupo:

Ademas del idioma (la posibilidad de establecer comunicacién), otras
caracteristicas culturales muy manifiestas entran a formar parte de los
ingredientes con los que los espafioles construyen sus estereotipos. Por
ejemplo, aquellas que se refieren a sus expresiones mds externas de viveza

y jovialidad, referidas en este caso especialmente a los dominicanos:
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‘Ellos son alegres. Ellos son la musica y los bailoteos. Es una gente muy
acogedora’. [...] En el decir de otro mediador social consultado, ‘Los
dominicanos llevan otra alegria en el cuerpo, son mas bullangueras, lo
llenan todo’, citdndolos en comparacién con los marroquies, por ejemplo.
(295)

Segtn esta autora, esta imagen festiva puede funcionar tanto a favor de los
inmigrantes dominicanos si se les compara con otras nacionalidades, como en su contra.
No se puede hablar de una coincidencia sobre la interpretacion de este estereotipo por
parte de la poblacién espafiola, aunque si para calificarla como estereotipica.

Por otra parte, el concepto de etnia como grupo con unos determinados rasgos
culturales implica de por si la exclusion de quienes no los comparten. La consecuencia
extrema seria un nuevo tipo de racismo “whose dominant theme is not biological
heredity, but the insurmountability of cultural differences” (Balibar y Wallerstein citado
en Flesler, 105) y que concluye en la imposibilidad de mezclar determinadas culturas.
Pero esta caracteristica del concepto de etnicidad, negaria el propdsito de mestizaje
propuesto por la pelicula y que se visualiza en la familia multirracial de Damidn y
Patricia.

Para superar esta contradiccion, la pelicula ha de encontrar unos rasgos que
superen los limites del concepto de etnicidad y que comuniquen a los dos grupos/etnias.
Unos caracteres que la familia de Damidn y Patricia parece haber descubierto, al
contrario que las otras dos parejas, cuya relacion fracasa. Y, los cuales Alfonso ya habia
anunciado a Marirrosi al confiar en que sus orquideas africanas prosperarian en su

invernadero, pues “cuiddndolo crece todo”. Cuidar se entiende como el carifio, mimar,
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amar a las personas, por muy diferentes que sean. Sobre todo si se descubre que, en el
fondo, no son tan diferentes, pues tienen los mismos sentimientos que nosotros.

Igual que en Poniente, la identificacion emocional resuelve las deficiencias de la
categoria “etnia”’. Al mismo tiempo, permite eludir la cuestién de la desigualdad de
condiciones (legales, econdmicas) en que nativos e inmigrantes “negocian” sus
intercambios culturales.

Puesto que la propuesta de la pelicula para la convivencia intercultural reside en
los sentimientos y en la vida privada, no es de extrafiar la importancia que en la pelicula
recibe el espacio doméstico. Desde el cartel que recibe a las mujeres en el pueblo:
“;Bienvenidas, estdis en vuestra casa!”, esta pelicula recoge los esfuerzos de los
personajes para transformar sus casas en hogares, aunque s6lo Damian y Patricia lo
lograrén.

Santaolalla describe las tres casas que aparecen en la pelicula, las cuales, aunque
diferentes en apariencia, transmiten el mismo valor simbdlico, “convirtiéndose en
expresion visual de la alienacién de sus habitantes [...] dominados por la melancolia y la
soledad” (Los “otros” 201). Nunca veremos en la pelicula que Marirrosi llegue a entrar
en la casa inacabada de Adolfo, a pesar de los intentos de ella por ayudarle a acabarla y
decorarla. Acompanada de Adolfo, Marirrosi va a acceder y ser aceptada en lugares en
que se pone reparos a las otras dos mujeres: el invernadero, donde se crian las orquideas
africanas, el bar, donde se retinen los hombres del pueblo y extension de la casa familiar
de Adolfo, el pueblo abandonado que sirve a Santa Eulalia de recordatorio y aviso. Sin

embargo, nunca la veremos entrar en la casa de €él.
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Carmelo ha construido la casa més lujosa del pueblo para Milady con el propdsito
de formar una familia. Sin embargo, Milady constantemente huye de esta casa para
visitar a Patricia o pasear por los alrededores del pueblo. Para ella es una prision y se
refugia en su habitacién rodeada de fotografias de su familia en La Habana.

Pero la casa a la que se presta mds atencion es la de Damiédn, o mejor dicho, de su
madre, Gregoria, como le recuerda €l a su nueva esposa para explicar la autoridad que la
madre ostenta, pues “al fin y al cabo la casa es suya”. Esta serd la principal en la pelicula
porque en ella se va a formar una familia, al contrario que en las otras casas.

Isolina Ballesteros resalta la frecuencia con que las directoras de cine recurren a la
familia como metafora de la nacién y como ésta se enfrenta a la cuestion de la alteridad
(6). Con respecto a Flores comenta como “Bollain makes the rural family the locus of
hope for a multiethnic and tolerant society” (7).

Aunque Daniela Fresler interpreta esta familia rural como una reafirmacién de un
tipo de racismo diferencial, pues “Flores shows that it is with a female Latin American
immigrant [implica catélica e hispanohablante] that a successful romantic relationship
can be imagined” (114). Por el contrario, continda la autora, en otras peliculas como
Bwana, Said, Tomdndote o Susanna, la relacion fracasa pues el inmigrante es hombre y
africano y la pareja es una mujer espaiiola.

Por su parte, H. Rosi Song sefiala que la solucidn de pareja (relacién romantica)
representa una forma de asimilacion del inmigrante. Respecto a Flores, expone cémo los
esfuerzos de Patricia para ser aceptada sélo tienen éxito cuando su suegra reconoce en
ella los valores de una madre que se sacrifica por sus hijos y que cuida de su familia:

“Despite her inicial rejection, Damian’s mother learns to appreciate her daughter-in-law



54

for the love she demonstrates for her children, her selflessness, and hard work. And at the
end, it is the mother who will encourage her son to keep his new family together” (49).

En el fondo, el planteamiento en términos de una relacion y la formacién de una
familia (aparte de cuestiones de asimilacidn, racismo cultural o la perpetuacion del rol
tradicional femenino) lo que ofrece es la posibilidad de buscar una solucién répida a
cuestiones sociales complejas. Pero al hacerlo asi, simplifica y borra aristas de dichas
cuestiones.

Cierto que este planteamiento responde al propdsito explicito de directora y
guionista de centrarse en la problematica humana, no politica. Asi Julio Llamazares
comenta:

Tampoco es que una pelicula deba ser un espejo donde se expone algo
totalmente realista, pero si debe ser testigo de su tiempo y de su entorno
[...]. [La gente busca reconocerse], reconocerse en los sentimientos y en
los pensamientos. Yo creo que eso si es importante para la gente [...]. Y
hay unas personas que tenemos la suerte o la ventaja de poder expresar
con palabras o con imdgenes lo que los demds sienten y piensan. En ese
sentido, nosotros tenemos un compromiso de lealtad con la gente. [...] Yo
digo comprometido con tu época, con la gente con la que vives, no hablo
de compromiso politico (66-67).

Pero ;como se puede evitar la discusion politica cuando precisamente se incluyen
una inmigrante ilegal en la pelicula o el turismo sexual? Centrandose en la problemética
doméstica que se le presenta a estas extranjeras. Aunque a veces se intercalen

comentarios referentes a la discriminacion racial (Patricia avisa a Milady de que la
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policia estd mas dispuesta a pedir “los papeles” a una mujer negra que una blanca) o a las
dificultades de la vida de un inmigrante (igual le comenta que el trabajo de interna
equivale a estar explotada o la ansiedad constante de conseguir “los papeles” que le
permitan residir legalmente), éstos se diluyen en la historia central de diferencias
culturales, aceptacion por la comunidad y problemas personales/familiares.

En el fondo, la inclusion de dos extranjeras aporta un elemento de exotismo en la
pelicula que satisface las necesidades del publico espafiol con preocupaciones sociales, el
que acude a ver cine minoritario de inmigrantes, segtn la expresion de Chema Castiello,
pero resultaria dificil deducir que ello implique una finalidad social o que tenga una

repercusion sobre la sociedad espafiola.
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4. En construccion (2000)

El director Jose Luis Guerin y un grupo de alumnos del Master de Documentales
de la Universidad Pompeu Fabra fueron testigos con sus camaras de parte del proceso de
rehabilitacion del barrio barcelonés del Raval entre los afios 1998 y 2000, también
conocido como el Barrio Chino. El resultado fue la pelicula En construccion. En ella el
director, segtin palabras propias, pretendia (y lo hace) mostrar “cdmo se reemplaza una
morfologia humana por otra” (entrevista con Txema G. Crespo citada en Galén s. n.).

El propio titulo de la pelicula, En construccion, nos pone sobre aviso acerca de
este cambio urbano y humano en el centro histérico de Barcelona®. Pero Guerin no se
limita a registrar esa transformacion, simbolizada en el derribo de un edificio antiguo y
en la construccion de uno nuevo, sino que también plantea lo injusto de un sistema
inmobiliario que desplaza a los vecinos tradicionales del barrio (clases populares
nacionales y extranjeras) para hacer sitio a nuevos vecinos de clases mas altas. Todo ello
bajo un discurso benefactor de mejora para el barrio y beneficio general para la ciudad
pero que no oculta para la cadmara de cine la presencia del beneficio e interés privado
(constructoras, propietarios de inmuebles y bancos).

Si los Planes de Reforma Interior (PERI) del centro histérico han privado a estos

vecinos de su espacio vital, Guerin les convierte en los protagonistas de su pelicula. Son

* El barrio del Raval es uno de los barrios en que se divide el distrito de Ciutat Vella. Este es el primer
distrito de Barcelona y coincide con el centro histérico de la ciudad. En el poniente se sitia El Raval que
fue la “cuna de la industrializacion” barcelonesa. Desde 1925 también se lo conocié como “Barrio Chino”
al prosperar el nombre con que el periodista Angel Marsa lo bautizé. La presencia de numerosos bares,
salas de espectdculos y “casas de tolerancia” como denomina la pagina web del Ajuntament de Barcelona a
los burdeles de la época, explica que el lugar recordara a este periodista a algunos barrios en otras ciudades
europeas en que existian similares negocios y que ostentaban ese mismo apodo.

En el anexo se incluyen tres mapas para facilitar la localizacién de esta zona: Ciutat Vella en Barcelona
(mapa 1), El Raval dentro del distrito de Ciutat Vella (mapa 2), plano de El Raval con las calles que lo
delimitan (mapa 3). Informacién y mapas procedentes de la pagina web del Ayuntamiento de Barcelona:
Ciutat Vella se tifie de colores
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personas reales quienes “representan” sus propias vidas: Juani, que mantiene a su novio
Ivan ejerciendo la prostitucion, el antiguo marinero Antonio, que ahora vive de recoger
objetos en la basura, los nifios del barrio que juegan en el solar. Pero también se les unen
los obreros que trabajan en la construccién del nuevo edificio: también ellos clase
popular (trabajadora) y muchos emigrantes, como gran parte de la poblacion del barrio
ahora. Los vecinos observan, opinan y se dirigen al edificio en construccion y quienes se
encuentran alli a su vez se vuelven hacia los vecinos. Seré la llegada de los futuros
compradores, los posibles “nuevos” vecinos, la que rompa esa relacion. Ellos no ven a los
obreros y preferirian no ver a los vecinos, para eso van a blindar sus ventanas y edificio.

“Actores” reales es s6lo uno de los elementos que definen el marco de libertad en
que se encuadré el planteamiento de la pelicula: “En esta pelicula he querido tener el lujo
de no tener nada claro de antemano. Lo més bello de todo ha sido partir a la bisqueda: ir
descubriendo tu pelicula al son, al ritmo de la realidad” (Guerin citado en Obiols s. n.).
Esta libre “busqueda de la realidad” ha dificultado la clasificacion de la pelicula, porque
si su forma aparente es la de un documental, para el director “estd mas cerca del proceder
del cine narrativo de ficcién que del documental” (citado en Obiols s. n.).

Aunque los criticos no coinciden en qué categoria situarla, si estdn de acuerdo en
alabar su originalidad y calidad. De lo cual son prueba los premios recibidos: Premio
Especial del Jurado y Premio Internacional de la Critica en el Festival de Cine de San
Sebastian en 2001, Premio Nacional de Cinematografia en 2001, Premio Goya al Mejor
Documental en 2002 (Castiello 80). Ademads de un galardon, el Premio Titanio, cuya
concesion por parte del Colegio de Arquitectos parece dar la razoén a Guerin cuando

relaciona arquitectura y cine a partir de su problemadtica doble naturaleza como negocios
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y obras artisticas: “Cuando el arquitecto piensa verdaderamente en la distribucion de
espacios, en la ubicacién de una ventana, en los materiales, estd incidiendo en la vida de
las personas. Este arquitecto con convicciones tendrd fricciones con los promotores cuyos
intereses suelen ser muy parecidos a los de los productores de cine: acabar la pelicula en
menos tiempo, con menos presupuesto, con menos materiales” (Guerin citado en Galén s.
n.)

Mi intencidn con esta aproximacion y citas previas era introducir la idea de como
Jose Luis Guerin se plantea su obra en torno a tres categorias que han venido sustentando
este estudio: sociedad-cine-espacio. ;Cémo relacionarla con la inmigraciéon? Es decir,
,por qué se ha elegido esta pelicula para completar este estudio sobre cine de
inmigracién?

Por dos razones fundamentales. La primera es que el Raval, en la actualidad, es
uno de los barrios barceloneses con mayor densidad de poblacién inmigrante: si en el
periodo 1986-97, en Barcelona el crecimiento de la inmigracién oscild entre 20-25%, en
el Raval lo hizo en un 84-86% (Magrinya y Maza 7). Y segtn datos del Padrén
Municipal de Habitantes a 30 de junio de 2008, la poblacion extranjera en El Raval se
sitda en un 52,3% mientras que el porcentaje en la ciudad de Barcelona es del 20,9%
(Ayuntamiento Barcelona. Dpto. Estadistica s. n). Esta concentracién de poblacién
inmigrante en el drea puede considerarse como una fase mds en la trayectoria historica de
este barrio, que de siempre ha recibido, y en el que se ha asentado, la gran mayoria de
emigrantes que llegaban a Barcelona para trabajar en el sector industrial, concentrado en
su mayor parte en esta zona. Hechos ambos que han determinado su configuracion y

distribucion espacial, como analizaremos mds adelante.
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La segunda razén se halla en la presencia de dos personajes inmigrantes
(marroquies concretamente) en la pelicula: Abdel Azi (el pedn) y Abdelsalam (el
aprendiz). Estos colaboran con la cuadrilla que construye el nuevo edificio de viviendas
que va a erigirse en mitad del barrio popular y al que vendran a vivir los nuevos vecinos
de clases medias-altas. Abdel Aziz también aparece en la pelicula Poniente, y nos lleva a
plantearnos si se trata de un actor profesional en esta pelicula-documental. Las
interacciones y el contraste entre estos dos hombres y sus compafieros espafioles (aunque
también inmigrantes, del interior en su caso) planteard cuestiones como la lucha obrera o
las diferencias de clases.

Esta es otra de las razones por las que he elegido esta cinta: porque considero que
su enfoque a dos de los temas que hemos tratado en el andlisis (la exclusion social y la
emigracion) se asienta en diferencias que tienen una base econdémica y social, no tanto,
cultural. La forma en que muestra esto puede ser explicita (por ejemplo, las
conversaciones entre los albaiiiles) o implicita (por ejemplo, los objetos y elementos
visuales que sefialan a los promotores de la rehabilitacion).

Por dltimo, existe otra razon para escoger esta pelicula y estd relacionada con la
categoria basica en que centramos nuestro andlisis: el espacio. En construccion ha sido
planteada como el estudio de un espacio en transformacion, de ahi que la distribucién y
representacion espacial junto con los habitantes que lo ocupan, ostenten un papel
fundamental. Asi que en ella encontramos temas que hemos elegido como centrales para
nuestro andlisis: la marginacién/inclusion social en relacion con la inmigracién y como se

expresa a través de su representacion en los espacios cinematograficos.
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(Por qué los inmigrantes que acuden a Barcelona se asientan en El Raval?
Brevemente podemos sefialar que este barrio proporciona una vivienda barata, el racismo
en materia de vivienda es menor (por la propia condicién de marginalidad del barrio) y en
el lugar ya existe una poblacion inmigrante a la que se suman los recién llegados
(atraccion de la comunidad que funciona como red social de apoyo).

Esta consideracion del barrio como receptor de inmigrantes deriva de su
tradicional caracterizacién como barrio industrial y obrero. Siguiendo el articulo de M*

e inmigracioén (4-6), podemos

Alba Sargatal sobre la coincidencia de “gentrificacion”
establecer diferentes etapas de inmigracion en El Raval y como estas aparecen siempre
vinculadas a un impulso o crecimiento industrial:

1. De principios del siglo XVIII a mediados siglo XIX: comienzo y
consolidacion de fabricas en El Raval a la que acompafia una primera llegada
de inmigrantes procedentes del resto de Cataluiia.

2. Las obras promovidas a causa de las Exposiciones Universales de 1888 y
1929, asi como el aumento de produccién industrial para proveer a los paises
contendientes en la Primera Guerra Mundial, atrajo a mas inmigrantes que se
asentaron en el barrio.

3. Tras la Guerra Civil, la crisis agricola y la proteccion de la industria nacional
empujo a la poblacién del campo a emigrar hacia las ciudades donde se

hallaban las fébricas. Barcelona seria uno de los focos principales de atraccién

y en esta fase los inmigrantes procedian de todo el territorio nacional.

> Este fenémeno se explica mds adelante. Podemos adelantar que se define como la reforma de un barrio
degradado, la cual va acompafiada por una subida de estatus y una incorporacién de nuevo vecinos con
mayores recursos econémicos y de clase social mas elevada.
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4. En los afios noventa comienzan a llegar al Raval inmigrantes extranjeros,
dentro de la tendencia general de asentamiento de poblacion inmigrante en
Espana y atraidos por las posibilidades laborales en una gran ciudad como
Barcelona que ademads contaba con la promocion e inversion que suponen los
Juegos Olimpicos de 1992.

La combinacién de industrializacion y crecimiento demogréfico a partir de la
inmigracion explica la consideracion de “barrio popular” del Raval, asi como la
configuracion fisica del mismo. De acuerdo con esta autora, la densidad de poblacién del
barrio era muy elevada, pues los obreros preferian establecerse en las cercanias de las
fabricas donde trabajaban, llegando algunas fabricas a crear el alojamiento para sus
obreros dentro de las mismas.

Otro rasgo que determind la organizacion espacial fue la cesién de la propiedad
del terreno a la burguesia, cuyas residencia se hallaba en otro lugar, a través de las
desamortizaciones de los conventos del drea que eran muy numerosos. Los nuevos
propietarios comenzaron una urbanizacioén guiada por el maximo aprovechamiento del
espacio y el resultado es descrito por Sargatal como un barrio sin plazas o espacios libres,
con edificios que superaban el limite de cinco plantas, ademds de la construccién y
ocupacion de zonas no habitables como azoteas y patios interiores y pasajes que
conectaban las calles en un entramado caético. De esta forma lo que se consigui6 fue la
division del espacio urbano y de la sociedad: por una parte, el centro con funciones
administrativas y residencia para la burguesia, y por otra, la periferia que rodea al centro,

con funciones industriales y de residencia obrera (“Gentrificacion” 4).
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Aunque las consecuencias van mds alld: pobreza, condiciones insalubres,
marginacién y “vicio”. En el Raval no sélo existian féabricas, sino que era el barrio de las
tabernas, locales de prostitucion y teatros diversos. De ahi derivaria su apodo de Barrio
Chino. Y acarrearia, no s6lo la marginacion social y econdmica, sino también el estigma
moral del barrio.

Esta idea de “vicio” perdurard hasta la actualidad pero con un enfoque diferente.
En el siglo XIX explicaba la situacion de pobreza y embrutecimiento de los obreros ante
los ojos de la burguesia, sin atribuirse ella responsabilidad en dicha situacién. Pero mds
importante, justificaba ocasionales campaias de “limpieza” del espacio con miras a
modificarlo en su beneficio.

En la actualidad se omite la valoracién moral, pero la politica de “limpiar” el
barrio de aquellos elementos que no concuerdan con la nueva imagen que se quiere
ofrecer del mismo (que se resume en el eslogan de la campafia de promocion de la
ciudad: “Barcelona, ponte guapa”) vuelve a responsabilizar a los habitantes de su propia
situacion cuando no tienen capacidad para influir en ella y con la consecuencia de ser
expulsados del lugar.

La configuracion de este barrio cambi6 desde mediados de los afios cincuenta
cuando la poblacién obrera (asentada en Barcelona o recién llegada) se comenzoé a
trasladar a los barrios periféricos donde se construian viviendas accesibles en régimen de
propiedad. Esto supuso una disminucién de la poblacion en El Raval.

Esta descripcion del barrio es el paisaje antiguo que En construccion recoge y
sobre el que se estdn realizando modificaciones para “poner guapa” a Barcelona. El

escenario de la pelicula es esa imagen tradicional de El Raval: las calles estrechas
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serpentean entre un abigarramiento de edificios; éstos, viejos y destartalados; las paredes,
sucias, desconchadas, sin pintura pero cubiertas de pintadas; muchos locales comerciales
aparecen cerrados; las plazas son pequefios espacios rodeadas de edificios en las que no
hay bancos, césped o drboles; los bares y casas de comidas persisten; las chimeneas de las
fabricas se han mantenido como recuerdo del pasado industrial, pero los almacenes estdn
siendo demolidos. Los vecinos del barrio también responden a esa imagen de barrio
popular: muchos ancianos, algunos vagabundos y prostitutas, quinquis e inmigrantes (en
la actualidad, extranjeros). Curiosamente también aparecen muchos nifios.

El Raval que recrea Guerin es el tradicional venido a menos justo cuando esta
siendo reemplazado por el nuevo y moderno: la transicion de Barrio Chino al Raval chic.
De ahi que entre los edificios antiguos surjan nuevos tipos como edificios de
aparcamientos o que los antiguos adquieran nuevos usos, los hoteles que sustituyen a las
pensiones, o el Teatro Apolo que ahora es un recreativo al que adornan tres chimeneas,
restos de una antigua fébrica.

Estos cambios en la urbanizacién ya anuncian la venida de un nuevo tipo de
vecino para el que se empiezan a construir bloques de pisos. Estos nuevos vecinos
aparecen al final de la pelicula: jubilados, familias o parejas jovenes tienen en comun el
pertenecer a una clase social mas elevada que la de los vecinos antiguos y el poseer los
recursos necesarios para adquirir una vivienda. También plantean desde su llegada que la
relacién con los vecinos tradicionales es algo que no desean (evidente, por ejemplo, en
sus proyectos de cerrar las ventanas con cortinas y en la inexistencia de balcones) y que
esperan que aquéllos se “reformen”, es decir, se adapten al nuevo modo de vida que ellos

representan (por ejemplo, dejando de tender la ropa en los balcones).
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Pero la rehabilitacion, los cambios urbanos, han traido otro grupo de habitantes al
barrio, en este caso, temporales: los trabajadores de las obras. Entre éstos y los antiguos
vecinos si se va establecer una relacion que se refleja en la pelicula. Por ejemplo, la
observacion mutua es constante, se forma una pareja entre una chica del barrio y uno de
los albaiiiles, uno de los vecinos se incorpora a la cuadrilla, los nifios usan la obra como
patio de juego recreando ellos mismos la construccion de una casa (en la que colaboran y
viven todos frente al modelo inmobiliario que les rodea). El elemento que relaciona a
estos dos grupos (antiguos vecinos y albaiiiles) es que pertenecen al mismo grupo social:
clase trabajadora.

Respecto a la inmigracion, sefalar que En construccion incluye inmigrantes tanto
entre los vecinos del barrio, como en la cuadrilla de albaifiiles. En el primer caso, describe
una coexistencia espacial no problemdtica: los extranjeros visten sus ropas tradicionales,
han abierto locales para satisfacer necesidades propias (locutorios, servicios para envio de
dinero al extranjero), etc. No se percibe una convivencia profunda, una mezcla, pero si
que hay intercambios esporadicos entre las diferentes comunidades.

Este planteamiento de la pelicula coincide con estudios realizados sobre la zona
en los que se muestra una coexistencia tranquila de vecinos antiguos y vecinos
extranjeros. Por ejemplo, Elisa Tabakman sefala como a pesar de que se pueden
distinguir zonas “étnicamente’ recortadas, éstas no se separan de manera rigida, pues se
comunican entre si e incluso un mismo territorio se comparte entre “etnias’ distintas
dependiendo del dia o de la hora (4). E Isabel Aparici en su observacion de inmigrantes
en el espacio publico, destaca como cuanto mayor es la coexistencia de viejos vecinos e

inmigrantes, menos resaltan estos ultimos, y pone como ejemplo, la Plaza dels Angels
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donde “la mezcla [de nuevos y viejos vecinos] es grande, las pocas interacciones entre
grupos se realizan con total normalidad y tranquilidad” (4).

Por su parte, la relacion entre inmigrantes y nacionales dentro del grupo de
obreros en la pelicula es mucho mas profunda, especialmente entre Santiago, albaiil
gallego, Abdel Aziz, el pedn, y Abdesalam, el aprendiz. Estos hombres intercambian
experiencias personales, opiniones politicas y religiosas, discuten sus costumbres
(culturas), etc. La caracterizacion de estos dos personajes inmigrantes es positiva, incluso
comparados con personajes nativos, rompiendo con los estereotipos del inmigrante
transmitidos por los medios de comunicacion.

Ellos mismos se distinguen de otro grupo de marroquies que trabajan en la obra
pero que ‘“‘s6lo hablan rifefio”, lo que les proporciona cierta individualidad que se acentia
conforme avanza la pelicula y van compartiendo con Santiago historias de la familia,
vivencias personales (como pesadillas o la muerte de un padre)

Un tema al que no hacen referencia es su viaje o experiencia migratorios. Puede
que no fuera significativo, lo cual contrasta con las sensaciones traumaéticas y de ansiedad
que inmigrantes en otras peliculas muestran respecto a estas cuestiones. Esto se relaciona
con la configuracion de estos dos personajes como personas estables: con planes de
futuro, convicciones o recursos para salir delante. En definitiva, son dos personas felices,
sobre todo, si se las compara con Santiago, objetivo previsto por la pelicula pues una gran
parte de la misma se dedica a conversaciones de éste con sus dos ayudantes. Por ejemplo,
Santiago les confiesa que pasa solo la mayor parte del tiempo que no estd trabajando,
pues no tiene familia ni lazos con la ciudad, mientras que los dos hombres explican como

ellos buscan medios para superar el sentimiento de soledad.



66

El contraste entre Abdelsalam y los jévenes del barrio como Ivan y Juani en
cuanto a perspectivas de futuro también es muy marcado: el transcurso de la obra (de la
pelicula) viene sefialado por la pared que construye el aprendiz como muestra de que ha
aprendido el oficio, mientras que los dos jovenes espaioles continian igual,
deambulando por el barrio.

Pero serd Abdel Aziz el personaje inmigrante al que la pelicula concede mayor
importancia ya que €l incorpora el elemento de critica politica y reivindicacion social.
Frente a la apatia y desencanto politico de Santiago (el obrero espafiol), Abdel Aziz
introduce las ideas de conciencia de clase, pobreza y revolucion: canta la Internacional
todas las mafanas, explica a su compaifiero en qué consisti6 la Revolucion Rusa, se queja
a Abdelsalam de que “no es justo” que echen a los vecinos con 800.000 pesetas cuando
luego venden los pisos a 20 millones.

Este discurso del pedn es bastante diferente del que plantean inmigrantes en otras
peliculas, sobre todo, porque abarca al propio Santiago y a los vecinos pobres del barrio.
Si en la mayoria de peliculas de inmigracidn, la discusion se centra en las diferencias
culturales que deriva en una oposicidn entre extranjeros y espafioles y se plantea en
términos de cultura (recordemos, por ejemplo, la metifora de las raices en Flores de otro
mundo y Poniente), el discurso de Abdel Aziz salta por encima de las diferencias e
incluye a sus compaiieros, a los vecinos y a si mismo en el mismo grupo: afectados por
politicas econémicas sobre las que no tienen control y que les expulsan de sus casas. Su
propuesta: recuperar la idea de clase, lograr su unidad y ;hacer una revolucién? Lo cual
contrasta con las soluciones de, por ejemplo, Poniente y Flores, que se centran en el

ambito privado, individual, y apelan a sentimientos.



67

No obstante, a veces los discursos de Abdel Aziz resultan poco naturales, ademas
de que este personaje es el tnico representado por un actor (al menos la misma persona
actiia en Poniente también) frente al resto que son vecinos y obreros reales. ;Estd
“representando” su soluciéon? Es decir, esta exageracion y “actuacion” (frente a la
realidad del resto de personajes) podria ser la manera en que el director sefiala la
imposibilidad del arte (el cine) para “solucionar” cuestiones de indole social.

Por el contrario, el movimiento de oposicion a la especulacion en el barrio (los
grupos okupas, por ejemplo) que es el que deberia tener una presencia real en la pelicula-
documental apenas aparece como una sombra: diversas pintadas en las paredes en contra
de la especulacion. De igual forma se presentan los agentes que llevan a cabo el proyecto
de reforma (bancos, constructoras y autoridades): a través de elementos visuales como
carteles y esldoganes. Las dos perspectivas sobre la vivienda (vivienda como un derecho
frente a la vivienda como negocio) se incorporan en la pelicula, aunque de forma
ambigua para ceder el protagonismo a los vecinos.

En definitiva, tanto la pelicula como diversos estudios sobre El Raval presentan
este lugar como un barrio de caricter popular y obrero que ha procurado alojamientos
baratos a las capas sociales mds bajas, entre ellas, a los inmigrantes extranjeros en la
actualidad, siguiendo un proceso que se inici6 con la primera industrializacién
barcelonesa. Estos inmigrantes se benefician de la heterogeneidad y marginalidad del
barrio en el sentido de que su presencia resulta menos llamativa y se les plantean menos
impedimentos para alquilar que en otros barrios de la ciudad. Asimismo los vecinos
antiguos y los inmigrantes extranjeros parecen coexistir sin excesivos problemas,

posiblemente porque su convivencia no es muy alta. Ademads los negocios extranjeros
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colaboran en mantener vivo el barrio y se unen a los bares tradicionales como centros de
reunion a falta de otros espacios publicos. No obstante, la dejadez de las autoridades
publicas y de los propietarios de las viviendas que tradicionalmente nunca han residido
en él, han deteriorado el barrio hasta hacer necesaria una reforma. Esta ha sido
emprendida por el Ayuntamiento dentro del Plan de Reforma Interna del centro histérico.
Ahora bien, ;por qué esta reforma implica la sustitucion de edificios y vecinos por otros
mas modernos y mds “guapos”, en lugar de, por ejemplo, la rehabilitacion de la zona?

La razon se halla en un proceso que los gedgrafos han denominado
“gentrificacion” o “aburguesamiento” y que la pelicula representa mediante el nuevo
edificio que estd surgiendo entre los viejos inmuebles. Tratar el tema de la gentrificacion
nos permitird exponer: 1) otro ejemplo de la forma en que la configuracion y distribucién
del espacio determinan la sociedad y no s6lo a la inversa (igual que ocurria con el modelo
centro y periferia marginal —en la que se incluia la inmigracion- que veiamos
anteriormente, y ii) como el discurso benefactor y, en apariencia defensor de la
multiculturalidad y memoria del barrio, que mueve la reforma esconde un discurso
econdémico que busca el beneficio privado y la imposicién de un tinico modelo de
convivencia social.

Creo que estas ideas y conclusiones que exponen y critican muchos gedgrafos y
urbanistas a partir de sus observaciones y estudios, son planteadas por Guerin en su
pelicula. La consecuencia no es sélo una critica particular por la desaparicion del Raval y
todo lo que implica (parte del pasado de la ciudad y el grave perjuicio a sus vecinos), sino
también una critica mds general hacia una forma de articular y plantear cuestiones

sociales en unos términos culturales y paternalistas.
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La gentrificacion es definida por M* Alba Sargatal, como una “serie de mejoras
fisicas o materiales y cambios inmateriales —econémicos, sociales y culturales— que
tienen lugar en algunos centros urbanos viejos, los cuales experimentan una apreciable
elevacion de su estatus”. También sefiala como este fendmeno se caracteriza por “la
ocupacion de los centros de las ciudades por una parte de la clase media, de elevados
ingresos, que desplazan a los habitantes de clase baja, de menores ingresos, que vivian en
el centro urbano” (1). Es decir, parecen ir unidos: mejoras fisicas del centro deteriorado-
desplazamiento de los vecinos antiguos por nuevos de clases més altas-mejora de la
imagen del centro.

Precisamente esto es lo que percibimos en la pelicula: el derribo de los antiguos
inmuebles para construir nuevos, donde ya no habitarén los antiguos vecinos, sino
personas con los ingresos suficientes para adquirir una vivienda. La pelicula finaliza en el
momento en que la “igualdad” del barrio se ha roto: los nuevos vecinos comienzan a
quejarse de la fealdad y el escaso civismo que les rodea (los bloques y vecinos antiguos),
es decir, ellos se perciben como representantes de un modelo de vida superior. Estos
vecinos si que hablan como “invasores”, ademds de que poseen los recursos (materiales o
inmateriales) para influir en la organizacion de su entorno fisico y social, al contrario que
los supuestos “invasores” que trabajan en El Ejido (Poniente) o se incluyen en familias
espanolas (Flores de otro mundo).

El origen de esta reforma se halla en la propuesta del Ayuntamiento por redefinir
la Barcelona futura. Esta propuesta se articula alrededor de dos elementos: Francesc
Magrinya y Gaspar Maza resaltan la industria cultural como sector turistico a desarrollar

(3) y Elisa Tabakman afiade la propuesta para “ejercer funciones en la Europa de las
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Regiones y como espacio de confluencia entre el Mediterrdneo Norte y el Sur” (3). Para
lo cual resultan fundamentales algunas de las caracteristicas de Ciutat Vella, en la que se
incluye El Raval: cercania al puerto (y a su terminal de cruceros), centralidad y facil
acceso al resto de la ciudad, patrimonio histérico y servicios de alojamiento y
restauracion.

Los actores que intervienen en un proceso de gentrificacion incluyen el sector
privado: bancos y entidades financieras, promotores y constructoras de viviendas, y el
sector publico: gobiernos a distintos niveles. En el caso del Raval, Sargatal expone cémo
ha sido el gobierno municipal el que ha impulsado este fendmeno a través de un “reclamo
cultural” con la instalacién en la zona de instituciones culturales (por ejemplo, el Centre
de Cultura Contemporania de Barcelona y el Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona) de las que se esperaba “dinamizacion cultural” y “atraccién de inversiones en
su entorno” (“Estudio” 3). Y aunque el plan municipal especificaba que no se deseaba
convertir al Raval en un museo, un reclamo turistico sin vida propia, para Magrinya y
Maza, ésta ha sido la consecuencia. Para el barrio significa una falsificacion de su
caricter, pero para los vecinos significa su expulsion porque no son actores adecuados
para el nuevo barrio-decorado para turistas.

Estos dos autores senalan como cada reforma del Raval ha seguido un sistema
similar: un grupo exterior decidia “mejorarlo” a través del método de derribar lo
existente. También sefialan que esta actuacion, lo que supone es la “apropiacién” por
parte de ese grupo del valor simbdlico del lugar. Es la justificacion de la conquista por el
bien de los propios conquistados que no saben cuidarse o aprovechar lo que tienen. En

este dltimo plan de reforma, seguin los autores, la industria cultural es el nuevo grupo
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“conquistador”. Su discurso es calificado por Tabakman como “higienista” pues, primero
degrada a los habitantes originales y su modo de vida para, segundo, anunciar que va a
proceder a “limpiar” la zona por el bien de todos, incluso, tercero, incorporando vecinos
nuevos que actuardn como modelos de ese estilo de vida moderno y mejor.

Aunque estos autores coinciden en sefialar la necesidad de mejorar las
condiciones de vida del Raval, y de Ciutat Vella en general, sus criticas se centran en que
el modo en que se ha llevado a cabo ocasionara el desalojo de numerosos vecinos
antiguos, sin que sus resultados fueran tan extraordinarios que justificaran esas medidas.

En construccion plantea la reforma del barrio desde una perspectiva muy cercana
a este enfoque “conquistador”. En primer lugar, los vecinos son meros espectadores de la
edificacion que disfrutardn una gente que saben diferente a ellos. Aunque surjan algunas
quejas esporddicas, parecen haber aceptado su desalojo y desplazamiento sin pensar en la
posibilidad de protestar. Como ya sefialibamos, s6lo el peén marroqui, Abdel Aziz, se
expresa de forma firme respecto a lo injusto de echar a los vecinos con 800.000 pesetas
para vender pisos por 20 millones. Por el contrario, los vecinos parecen incapaces de
relacionar su situacion particular con las noticias sobre subida del precio de la vivienda
en la television, ni de “ver” las pintadas contra la especulacion en las paredes. Estan
sordos y ciegos a la parte “econémica’ del discurso sobre la reforma.

Probablemente, segundo, porque creen el discurso “estético” de las autoridades
respecto a hacer una ciudad moderna y de disefio. Por ejemplo, el antiguo marino da la
raz6n al Ayuntamiento porque en una ciudad con calles estrechas no puede haber

progreso, al contrario que Londres y Parfs que €l ha visitado y tienen calles anchas. Y el
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encargado de la obra estd muy orgulloso porque ‘el alcalde quiere un barrio nuevo” y él
estd colaborando en ese proyecto.

Tercero, la “conquista” también es visual. Igual que las pintadas de protesta, los
impulsores del proyecto también han instalado carteles, en este caso, de promocion. Asi
entre solares y edificios viejos, de vez en cuando aparecen imagenes ideales del futuro
barrio.

Cuarto, una vez que el edificio estd en condiciones de ser presentado a los futuros
compradores, éstos empiezan a visitarlo. Y su actitud si que puede describirse como de
“conquistadores” o cuanto menos de “sefiores”. Ignoran a los obreros que todavia estan
trabajando en el lugar y esa es la misma actitud que planean para los vecinos antiguos;
por ejemplo, instalardn cortinas gruesas en los ventanales. Claro que este aislamiento por
parte de los nuevos vecinos era algo que ya preveia la constructora, pues el disefio del
edificio incluye videoportero para controlar la entrada al edificio, un muro que cerque la
finca y ningtn balcén que insintie un contacto con el exterior. La exclusién estaba
prevista en los planos del bloque.

Y quinto, los compradores explican ese aislamiento y rechazo de los vecinos
antiguos en términos de feo-guapo. Que se asemeja mucho al discurso de las autoridades
para “poner guapa a Barcelona”. Lo que defienden es un tinico modelo de
comportamiento (el que ellos representan y para el cual se exige pertenecer a una clase y
poseer unos recursos determinados). Todo lo que salga de ese modelo serd considerado
inapropiado. El problema reside en que calificar de bueno o malo no es correcto ni
moderno, porque implica un juicio moral al hablar. De ahi que los futuros compradores

usen los términos bonito-feo. Ejemplo de esto dltimo se halla en su preocupaciéon porque
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los vecinos tienden la ropa en los balcones y porque la “fealdad” de los vecinos no
devalde su propiedad. En el caso de los impulsores de la reforma, la terminologia
“estética” disfraza los verdaderos términos (especulacion y beneficio) y con ello
disminuye cualquier posible oposicion.

En conclusién, Guerin construye una pelicula en que el espacio urbano y la
sociedad se reflejan y construyen mutuamente. Ese espacio es El Raval, caracterizado
como obrero, popular, receptor de inmigrantes, marginal y deteriorado, pero también
heterogéneo, donde coexisten diferentes grupos sociales sin mds problemas que los
habituales en una gran ciudad. No obstante, el Plan de Reforma impulsado por el
gobierno municipal en colaboracién con empresas privadas (bancos y constructoras)
supone la sustitucion de las antiguas viviendas por otras nuevas y mds caras. Esto va a
suponer la sustitucion de los vecinos también: los nuevos pertenecen a clases sociales
altas pues pueden comprar los pisos. Y estos vecinos traen al barrio una exclusion
explicita representada a través de los muros que separan su bloque y las cortinas que les
evitan tener que ver al resto de habitantes. Las razones para este aislamiento y su apoyo a
que derriben el resto de edificios es que son feos: se entiende que las viviendas pero
también sus habitantes.

(Racismo estético? Mds bien, una nueva forma de expresar el racismo de clase.
Lo interesante es que coincide con el discurso de las autoridades para iniciar la reforma:
embellecer la ciudad para que resulte atractiva a los turistas y organizadores de
congresos, de Juegos Olimpicos, etc. La idea de una nueva ciudad moderna, cosmopolita,
multicultural choca con la realidad de un barrio pobre y viejo. La solucion pasa por

cambiar los edificios y habitantes viejos, feos y pobres por otros nuevos, guapos y de mas
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estatus. Ademads de proporcionar una base fiscal mds alta a las autoridades y negocios a
las constructoras y bancos.

Pero el objetivo de la pelicula va més alla de la critica particular de la
especulacion en El Raval y surge a través de la actuacion de los personajes inmigrantes.
Creo que el director percibe la falsedad de aproximarse al tema de la exclusion social a
través de las categorias de cultura o etnia. Ejemplo seria el discurso oficial de la ciudad
moderna (heterogénea, culta, cosmopolita) que prevé el plan de reforma, pero que en
realidad, supone la exclusién de la parte pobre.

Como ejemplo contrario, el director plantea las relaciones entre albaiiiles
inmigrantes y espafioles no tanto en el “descubrimiento” de costumbres, preocupaciones
universales o sentimientos similares, sino en la pertenencia de ambos a la misma clase
obrera que se opone a las clases mds altas representadas por los compradores del nuevo
edificio. Aunque este reconocimiento s6lo estd disponible para el pe6n marroqui porque
todavia puede llamar a las cosas por su nombre: “clase obrera”, “revolucion”, “pobres”,
“injusto”. El resto de personas (vecinos del Raval y albaiiiles) aceptan la retdrica de

“guapura”, “progreso”’, como cierta, sin cuestionamiento, y por tanto su exclusion de ese

progreso, aunque estén trabajando para construirlo.
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5. Conclusiones

Como hemos venido sefialando la inmigracion se ha convertido en un tema social
que interesa (preocupa) a la sociedad espafiola. A este interés responden los directores
cinematograficos con sus creaciones, dando lugar a lo que se ha llamado “cine de
inmigracion”. Ahora bien, existen diferencias en la forma en que los directores enfocan
dicha cuestion social en sus peliculas. El andlisis de la dimension espacial en tres de ellas
(Poniente, Flores de otro mundo 'y En construccion) nos permite distinguir perspectivas
distintas en este tipo de cine.

Poniente y Flores de otro mundo coinciden en una localizacion rural de las
peliculas. Esta eleccion intensifica el aislamiento del lugar: desde el punto de vista de la
poblacioén nativa el aislamiento es una forma de proteccion de un exterior que amenaza
con su modernidad, velocidad y globalizacidn; para los inmigrantes (quienes proceden de
ese exterior) se plantea como una mads de las cargas que deben soportar en su peregrinaje
inmigratorio y que intensifica la soledad que supone emigrar. La consecuencia en este
ultimo caso es un incremento de la compasion del espectador por los inmigrantes.

En construccion, por el contrario, opta por un barrio urbano, en pleno centro de
Barcelona. Podriamos pensar que la situacion urbana de este espacio en la pelicula
equivale a equipararlo con la modernidad, es decir, que esta dentro de ella y viviéndola.
Sin embargo, la condicién marginal de ese barrio le ha convertido en una especie de isla
dentro del centro barcelonés, donde permanecen algunos restos (materiales e
inmateriales) de la antigua ciudad. Por ejemplo, las chimeneas de las fabricas, viejos

marinos, prostitutas, inmigrantes; pero también, el sentimiento de vecindad y de ser un
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colectivo: las constantes conversaciones y reuniones de los antiguos vecinos contrastan
con la individualidad y hermetismo de los nuevos.

Es decir, en Flores y Poniente, el aislamiento del pueblo posee implicaciones
negativas porque se presenta como un rechazo de lo exterior y extrafio (percibido como
“amenaza”) que es identificado con los inmigrantes. Por el contrario, en la pelicula En
construccion, el aislamiento del barrio con respecto a la ciudad que le rodea (y con
respecto a la idea de nueva ciudad que se estd disefiando) se plantea de forma maés
positiva pues protege rasgos del barrio que parecen deseables en una ciudad igualitaria y
comunal (no la que se disefia en los planes de reforma).

Esta diferencia con respecto a como se presenta el aislamiento estd relacionada
con la naturaleza de esa “amenaza” exterior. Sin duda, existe algo fuera de los limites de
ese espacio que representa un peligro para los “nativos”: con quién se identifique y en
qué términos se plantee esa amenaza, constituyen la diferencia entre las peliculas.

El planteamiento de Poniente y Flores de otro mundo es que los inmigrantes son
identificados por los nativos como la “amenaza” a la identidad cultural y a la etnia de ese
lugar. Frente a esta percepcion negativa ambas peliculas ofrecen lo que llaman “espacios
de negociacion”, es decir, proponen lugares donde habitantes oriundos y extranjeros
puedan convivir en igualdad de condiciones.

Ante este enfoque, primero hay que sefialar que la capacidad de los inmigrantes
para influir en la sociedad receptora es muy reducida: no poseen derechos politicos, ni
poder adquisitivo que compita con el de los nativos. Cualquier “espacio de negociacion”
procedera de una concesion de los personajes nativos, una dadiva. Aunque bien

intencionada, la caridad mantiene la desigualdad.
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Y segundo, al considerar a los inmigrantes como el elemento extrafio al que
rechazar o aceptar, se pasa por alto el elemento exterior que si representa una amenaza: la
economia global. Los acuerdos comerciales internacionales refrendados por los gobiernos
nacionales o supranacionales si que pueden destruir la economia de La Isla en Poniente y
también han provocado la despoblacién y abandono de pueblos del interior como Santa
Eulalia en Flores.

Por el contrario, En construccion sitia esta amenaza “externa’ en la avaricia de
los impulsores de las reformas: el beneficio econdmico guia a las autoridades, porque la
base fiscal de la zona rehabilitada serd mds alta, también a los bancos que financian los
préstamos de los compradores de nuevos pisos, y a las constructoras que venden los
inmuebles. De ahi que las vallas publicitarias, comentarios de radio y televisiones y
opiniones de vecinos sefialen reiteradamente a estos grupos.

Las consecuencias de esta adjudicacion de “amenaza” a diferentes agentes son:
por una parte, en Poniente y Flores se desdibuja la verdadera fuerza que representa una
“amenaza” para esos lugres, ademds de que se acentiia la oposiciOn entre grupos que se
ven igualmente afectados por esa fuerza exterior; y si se promueve su union, ésta tendra
una base desigual, pues parte de concesiones de los personajes autdctonos. Por tanto, se
anula cualquier posibilidad de cambio real: ;como van a cambiar la situacion si no saben
cudles son las verdaderas razones de que se produzca y no estan unidos?

Por el contrario, en la tercera pelicula, se identifica clara y reiteradamente a esa
amenaza ‘“‘exterior’: los agentes que van a reformar el barrio (o sea, eliminarlo a él y
echar a sus habitantes) y su afdn de lucro. Respecto a una posible unién de los vecinos en

contra de la desaparicién de su barrio, la pelicula adjudica esa responsabilidad a los
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mismos vecinos: las conversaciones del obrero marroqui se entienden asi como un intento
de “despertar” a los vecinos y hacerles conscientes de su condicién de pobres o
trabajadores, por lo que se les excluye de los planes del nuevo barrio y de la nueva y
glamurosa ciudad. La unién de vecinos se plantea como una toma de conciencia
autbnoma, no como una concesion de terceros. De ahi el final abierto de esta pelicula que
traslada la posibilidad de protesta (o no) a la vida real; distinto a las otras dos peliculas,
en que un final cerrado y medianamente feliz satisface a los espectadores.

Entre las razones que Poniente y Flores exponen para aceptar a los inmigrantes se
encuentra la de la “necesidad”. La Isla (el pueblo en la primera pelicula) les necesita para
que trabajen en los invernaderos y Santa Eulalia, para evitar la despoblacion y
desaparicion del pueblo. Planteado de esta forma parece una solucidn satisfactoria para
los dos grupos: los inmigrantes obtienen trabajo y “los papeles” a cambio de proporcionar
a los lugarefios lo que necesitan. De nuevo la cuestion se plantea en términos demasiado
simples: hay que preguntarse bajo qué condiciones se produce ese intercambio. Ya
comentamos como los inmigrantes, una vez en el lugar de acogida, se hallan en una
situacion de desventaja para negociar. A esto podemos afiadir la dimensién de
desequilibrio y desigualdad que es causa de la misma emigracion.

Justificar la aceptacion de los inmigrantes a partir de la “necesidad” que satisfacen
para con las sociedades receptoras equivale, primero a cosificarlos, convertirlos en
herramientas al servicio del Primer Mundo, y segundo, a aceptar implicitamente la
situacion de desequilibrio econémico y social internacional. Los inmigrantes que
aparecen en estas peliculas no habrian abandonado sus paises si no existiera una

necesidad econémica o laboral que les empujara a ello. Aceptarlos en la sociedad



79

receptora porque “los necesitamos” da por buena esta situacion: si se mantiene esa
necesidad en los paises del Tercer Mundo, los inmigrantes seguirdn llegando para
“servir” en el Primero. Igual que los emigrantes espaioles en Europa hace varios afios:
con lo que el uso del recuerdo de la emigracion espanola para justificar el aceptar a los
inmigrantes se complica.

Este discurso de “necesidad” no se emplea con los inmigrantes en la tercera
pelicula: aunque rejuvenecen y reviven econdmicamente el barrio, su presencia aparece
como una muestra mds de la heterogeneidad del lugar. En realidad, Guerin desvela la
falsedad de este discurso de la “necesidad” pues lo pone en boca de los impulsores de la
reforma para tapar la dimension de beneficio econémico.

Estas peliculas plantean un tema nuevo para la sociedad espafola. En este sentido
se podria decir que tienen una funcién social. Ahora, la forma en que plantean el tema
varia: Poniente y Flores de otro mundo proponen la aceptacion del inmigrante (dejarle
entrar y vivir en iguales condiciones) a través de la identificacion sentimental y de una
historia migratoria comun que les reconoce como “iguales” a los espafioles, ademads de
argumentar la necesidad de los inmigrantes para la sociedad y el mercado laboral en el
pais receptor. Estos argumentos esquivan la desigualdad de los inmigrantes en la
sociedad receptora y la existente en sus paises de origen, causa principal de que emigren.
Esto ultimo se refuerza con la omision de referencias al sistema econémico global que
maneja ambas. La consecuencia de esta aproximacion a un tema social es que se elimina
la posibilidad de un cambio que se sustituye por un remedio caritativo.

Por el contrario, la pelicula En construccion expone como la situacion de

exclusion de los vecinos del Raval, entre los que se encuentra la mayor concentracién de
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inmigrantes de Barcelona, se haya no en diferencias culturales, sino en que son pobres y
de clase obrera. Sefiala como los impulsores de la reforma del barrio, la cual conlleva la
expulsion de los antiguos vecinos, bajo un discurso integrador y de progreso para la zona
impulsado por la cultura (mejor dicho, por la industria creada alrededor de la cultura),
esconden el deseo de beneficios y la limpieza de elementos no deseables en una sociedad
moderna. En este caso, cuando se conocen los agentes y razones verdaderas tras la
exclusion, si se plantea la posibilidad de un cambio real. Aunque esta posibilidad
dependerd de que el grupo que experimenta la situacion tome plena conciencia de ella. El
final abierto de esta pelicula deja espacio para ello, al contrario que los finales cerrados
de las anteriores.

En definitiva, la creacidn de estas tres peliculas muestra como existe un interés
por tratar en la pantalla cuestiones que preocupan a la sociedad: inmigracion,
marginacion, explotacion laboral, etc. No obstante, el andlisis de las peliculas expone
como la forma en que los directores plantean dichas cuestiones varia. Existe una
tendencia a tratar estos temas en términos culturales con el resultado de que se simplifica
el enfoque respecto a esa problematica social, pues no se toman en cuenta factores y
agentes, generalmente de indole econdmica, que intervienen en la misma. El director de
En construccion es consciente de la consecuencia de solapar el discurso econémico
(beneficio privado) que explica el problema social (desalojo) bajo uno cultural (progreso
y modernidad): los vecinos afectados dejan de oir el discurso verdadero y no protestan; y,
aunque lo hicieran, no sabrian muy bien contra qué. De igual forma, si la discusién sobre
inmigracidn que se ofrece gira s6lo en torno a temas culturales (hibridez, identidad,

diferencias culturales, etc.), deja de prestarse atencion a las cuestiones econdmicas que la
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generan y sustentan (el desarrollo desigual entre paises, la polarizacion del mercado
laboral, etc.). La consecuencia es que las verdaderas causas del problema, aunque
contindan, se vuelven “invisibles” al publico (de cine, medios de comunicacion, discursos
politicos, etc.), distraido por ese lenguaje cultural en que se debaten las cuestiones

sociales.
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Mapa 1: distrito de Ciutat Vella en Barcelona (sefialado en rojo)
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Mapa 2: situacién de El Raval dentro del distrito de Ciutat Vella
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Mapa 3: plano de El Raval (azul)
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