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“Der Faden soll nicht reiffen, wdhrend ich meine

Dichtung webe...”: Zum metaphorischen Gebrauch

von Textilterminologie im Rigveda

Stefan Niederreiter

enn man sich als historisch-vergleichen-

\ ’s / der Sprachwissenschaftler mit einem

speziellen realienkundlichen Thema ei-

ner ausgewdhlten Epoche einer altindogermanischen

Sprache beschéftigt, so ist man aus Erfahrung darauf

gefasst, dass Informationen zumeist liickenhaft vor-

handen sind und die ErschlieBung der Texte mit den

unterschiedlichsten philologischen und linguistischen
Schwierigkeiten verbunden sein kann.

Tragt man das Erkenntnisinteresse textiltermino-
logischer Fragestellungen an den dltesten indischen
Text, den Rigveda (RV), heran, liegt es schon an der
Textsorte der fiir rituelle Zwecke bestimmten sacer-
dotalen Dichtung, dass Informationen zur handwerk-
lichen Praxis des Webens allenfalls verstreut, beildu-
fig und dann vor allem in poetischen Metaphern den
vedischen Hymnen zu entnehmen sind. Aber gerade
der Befund der — wie gezeigt werden soll — ausge-
bauten Metaphorik beweist den ,,Sitz im Leben* die-
ses Handwerks in dieser Zeit; der hohe Stellenwert
und die weit verbreitete Kenntnis der Kunst des We-
bens ist ohne Zweifel eine Voraussetzung fiir ihren

1. Rau 1970.
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Gebrauch in Metaphern, die ja bei nicht vorhande-
nem Verstdndnis ihre Wirkung verfehlt hitten. So
kann auch keine Spezialuntersuchung, die sich mit
der Textilterminologie im Altindischen beschéftigt,
diesen Aspekt auBer Acht lassen. In seiner Untersu-
chung Weben und Flechten im Vedischen Indien bie-
tet Wilhelm Rau' zundchst einen klar strukturierten
Uberblick iiber das einschligige Vokabular, das er fol-
genden Bereichen zuordnet: Rohstoffe; Aufbereitung;
Spinnen; Weben; Namen fiir Kleidungsstiicke; Flech-
ten. Bereits innerhalb dieser onomasiologischen, im
Sinne der ,,Worter- und Sachenforschung* prasentier-
ten Betrachtungen ist es oft unvermeidlich, die meta-
phorischen Gebrauchsweisen der einzelnen Termini
zumindest zu erwdhnen; zudem beschliefit Rau sei-
nen Aufsatz mit einer kurzen Betrachtung zur indi-
schen Geistesgeschichte: Sieht man die Textiltermi-
nologie von einem anderen Blickwinkel als dem des
Handwerks, kann man einiges tiber die Selbstauffas-
sung altindischen Denkens lernen. Es ist sicher kein
Zufall, dass manche Termini, die in der frithen Phi-
losophie eine Rolle spielen, und vor allem solche,
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die als Bezeichnung fiir wissenschaftliche Texte
dienen, aus der Sprache der textilen Technik stam-
men: grantha-, ein Nomen zur Verbalwurzel grath-/
granth- ,kniipfen, binden, verbinden* bedeutet also
nicht nur ,,das Binden* oder (konkretisiert) ,,Knoten®,
sondern bezeichnet auch eine kunstvolle Verskom-
position (vorwiegend den s/loka-Vers mit 32 Silben),
eine wissenschaftliche Abhandlung oder ein beliebi-
ges literarisches Produkt. - tantra-, eine Ableitung zur
Wurzel tan- ,,spannen, dehnen®, einerseits der Auf-
zug eines Gewebes, die Webkette, ist aber vor allem
in seinen vielen iibertragenen Bedeutungen bekannt:
ausgehend vom Bild der ,,Hauptsache®, dem ,,durch-
laufenden System®, einer Norm oder Lehre steht es
eben fiir Regeln, Theorien bzw. wissenschaftliche
Abhandlungen, die in miindlicher Tradition oder in
schriftlicher Fixierung als 7exte iiberliefert sind. — In
nibandha- und prabandha- erkennt man unschwer die
Verbalwurzel bandh- ,,(zusammen)binden®, wobei die
beiden Ableitungen je nach Belegstelle fiir ,,Vertrag™
oder ,,Kommentar* stehen kdnnen, jedenfalls aber ei-
nen Text im allgemeinen bezeichnen. — sitra-, eine
Ableitung zum Verbum sivy- ,,ndhen®, ist in seiner
Bedeutung ,,Folge, Sammlung von Regeln‘ wohl das
geldufigste Vokabel mit der allgemeinen Bedeutung
»lext”, das seinen Ursprung im textilen Handwerk
hat.? Diese Beispiele konnten noch erheblich vermehrt
werden; es ist also offensichtlich, dass vor allem die
Philosophen und Dichter des Alten Indien ihre Arbeit
mit textilen Metaphern bezeichneten: Jemand, der ei-
nen Text (grantha-) erstellt, kniipft oder bindet et-
was zusammen; wer eine Folge oder Sammlung von
Regeln (sitra-) verkiindet, spinnt gewissermaflen die
einzelnen Regeln wie Fasern zu einem (Leit)faden zu-
sammen; und jemand, der einen wissenschaftlichen
Text (tantra-) verfasst, spannt gewissermafen Kett-
faden auf einen Rahmen, also im iibertragenen Sinn
Gedanken in ein Bezugssystem. Allen diesen sprach-
lichen Bildern ist gemein, dass ein vorhandener Roh-
stoff mit Geduld und Geschick zu einem neuen Ge-
brauchsgegenstand verarbeitet wird.

Im Folgenden seien einige Beispiele fiir diese me-
taphorische Verwendung der Textilterminologie im
Rigveda prisentiert. Meine Herangehensweise ist

2. Vgl. auch Rau 1970, 38.
3. Vgl. Krisch 2006, 2012.

— aus beruflichen Griinden — die eines Lexikogra-
phen; als solcher gehe ich zunichst an die Erstellung
eines Worterbucheintrags (Lemmas) fiir das hier wohl
wichtigste Verbum o- ,,weben*; die durch langjéhrige
Praxis bewihrte Form der Behandlung und Darstel-
lung? fiihrte zu folgendem Ergebnis:

o- (v.) facientiv-transitiv ,, WEBEN“ —
“WEAVE”; apa, pra (sich hin- und herbe-
wegen, weben, entstehen — move to and from,
weave, emerge); Vi (,,auseinanderweben®, aus-
breiten — “weave apart”, spread out); sam (zu-
sammenweben — weave together)

Tiefenkasus-Schema (semantische Rollen):

= Deep Case Scheme (semantic roles):

1 ACTOR — (THEME)

1 ACTOR — THEME ,,jmd. webt etw.”; ACTOR =
Nom. +bel., -abstr.; THEME = AkKk. -bel., +/-ab-
str.; (Simplex; sam); Aktiv [optionaler BENE-
FACTIVE (Dat. +bel., -abstr.) ist mit * gekenn-
zeichnet]; Aktiv

= ACTOR — THEME “s.0. weaves s.th.” ACTOR =
Nom. +bel., -abstr.; THEME = AkKk. -bel., +/-ab-
str.; (Simplex; sam); Aktiv [optional BENE-
FACTIVE (Dat. +bel., -abstr.) marked with *];
active

1a ACTOR ,,jmd. webt weg (dpa) und vorwarts
(pra)“; ACTOR = Nom. +bel., -abstr.; THEME
ist unspezifiziert;! Aktiv

= ACTOR “s.o. weaves away (apa) and forward
(pra)”’; ACTOR = Nom. +bel., -abstr.; THEME
is unspecified;' active

2 Partizip, substantiviert: ,,die Webende*; ACTOR
in der Substantivierung enthalten; THEME aus-
gespart; Aktiv

= participle, nominalized: “she who weaves”; AC-
TOR kept in nominalisation; THEME left out;
active

3 ta-Partizip (beide Belege mit vi): ,,auseinander
gewoben®, i.S.v. ,,ausgebreitet*; ACTOR ausge-
spart; THEME = Nom. -bel., +/-abstr.; Passiv

= ta-participle (both references with vi): “woven
apart”, in the sense of “spread out”; ACTOR left
out; THEME = Nom. -bel., +/-abstr.; passive
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4 Infinitiv (final); THEME unspezifiziert
= infinitive (final); THEME unspecified

Priasensstamm themat. (X. K1.) (vdva-):

** Aktiv

*Indikativ Pris. 3.Pl. vdyanti 1 6,9,2%; vayanti 1
5,47,6%;9,99,1*; 10,130,13

*Imperativ 2.Sg. vaya 1a 10,130,1 (apa); 10,130,1
(pra); 2.Pl. vayata 1 10,53,6*

*Partizip Pris. Gen.Sg.m. vdyatas 1 2,28,5°; Nom.
Pl.m. vdyantas 1 7,33,9;° Nom.Sg.f. vayanti 2
2,38,4; Nom.Du.f. vayanti 1 2,3,6 (sam)

Perfektstamm (izv-):
** Aktiv

*Indikativ Perfekt 3.Pl. iovur 1 1,61,87

Futurstamm (vay-isyd-):
** Aktiv
*Partizip Nom.Sg.m. vayisyan 1 7,33,128

-ta-Partizip
Akk.Sg.m. utam 3 1,122,2° (vi); Lok.Sg.m. ute 3
3,54,9'0 (vi)

Infinitiv

otave 4 10,130,2; otavai 4 1,164,5

Vielleicht iir., vgl. sogd. ptw’y ,rollen*. Idg. *h eu-
,weben®, vgl. lit. (mit Dentalerweiterung) dusti
,»weben®. Der Prisensstamm geht auf * /,u-éje-
zuriick, vgl. EWAia I: 275f. Aus dem Prisens-
stamm wurde eine neue Wurzel vay- abstrahiert
und zur Futurbildung verwendet; vgl. auch LIV:
224 s.v. 7*Hey-. VIA:163.

! Selbstgespréch der Viter, die ,,weben® [an die-
ser Stelle (10, 130,1) metaphorisch-allegorisch
fiir das Weben des ,,Opferteppichs* (= Zuberei-
ten des Opfers)].

= Soliloquy of fathers, who “weave” [in this passage
(10,130,1) metaphorical-allegorical for the wea-
ving of the “sacrifice carpet” (= preparing of the
sacrifice)].

2 Das THEME (,,Faden®) ist zu ergénzen. — In der
,»Webeallegorie® auf die Dichtkunst angewandt,
vgl. étu- ,,Schussfaden” (s.d.).

STEFAN NIEDERREITER IN TEXTILE TERMINOLOGIES (2017)

3 Metaphorisch fiir die Opferhandlung.

4 Metaphorisch fiir die Opferhandlung.

5 In der ,,Webeallegorie* auf die Dichtkunst ange-
wandt, vgl. Fn. 2.

¢ THEME metaphorisch fiir die Generationsfolge,
vgl. Ge. Kommentar z.St.

” THEME metaphorisch: Preislied (arkam).

8 Vgl. Fn. 6.

0 dtkam ,,Gewand* wahrscheinlich metaphorisch fiir
den Sternenhimmel, vgl. Renou EVP 5: 6.

10Vel. aber Wackernagel KZ 46: 269, der (gegen Pp.)
den Beleg zu yav*- ,fernhalten® stellt.

Wie bei den Lemmaeintrdgen fiir Verben {iiblich,
wird zuniichst eine allgemeine Ubersetzung (in GroB-
buchstaben, deutsch und englisch) gegeben; es folgt
ein grau hinterlegter Block mit syntaktischen Infor-
mationen. Im darunter befindlichen morphologischen
Teil wird jede belegte Verbalform mit der Nummer
der jeweiligen syntaktischen Konstruktion verbunden.
Diese Kreuzklassifikation ermdglicht ein Hochstmal3
an Information auf moglichst geringem Raum.* Be-
sonders an den FulBlnoten zu einigen Belegstellen ist
sofort zu erkennen, dass auch bei diesem Verbum der
metaphorische Gebrauch hiufig anzutreffen ist, wie
z.B.in RV 10,130,1-2:3

10,130,1a yo yajii6 - visvatas tantubhis tata
ékasatam devakarmébhir ayatah |

10,130,1c imé vayanti pitaro ya ayayuh
pra vayapa vayéti asate taté ||

10,130,2a pimarh enam tanuta at krnatti
pliman vi tatne 4dhi nake asmin |

10,130,2¢ imé mayﬁkhé upa sedur i sddah
samani cakrus tasarani otave ||

»(1) Das Opfer, das nach allen Seiten mit
seinen Fdden aufgespannt ist, das mit
hundert und einem gottes(dienstlichen)
Werken aufgezogen ist, das weben diese
Viiter, die herbeigekommen sind. Sie sit-
zen bei dem aufgespannten und spre-
chen: Webe hin, webe her!

4. Zu Genauerem vgl. Krisch 2006, VIIIff.

5. Der vedische Text ist entnommen aus Van Nooten & Holland 1994; die Ubersetzungen richten sich nach Geldner 1951=2003 und
Witzel & Goto 2007.
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(2) Der Mann spannt es auf, zieht den Fa-
den aus, der Mann hat es an diesem
Firmament festgespannt. Dies sind die
Pflocke. Sie haben sich an ihren Sitz ge-
setzt; sie haben die Melodien zu Web-
schiffchen gemacht, um zu weben.*

Diesen beiden Strophen ist zu entnehmen, dass das
Opfer, dessen Erschaffung hier allegorisch geschildert
wird, mit Faden aufgespannt wird, das heif3t, es hat
eine gewisse vorbestimmte Form, und die Hymnen,
also die einzelnen Worter, hier verglichen mit Web-
schiffchen, werden in diesen Rahmen verwoben. Die
Viter, die hin- und herweben, produzieren eigentlich
die Hymnentexte.

Die metaphorische Verwendung von tantu-, der
Webkette als die Form eines Opferhymnus und von
otu-, dem Schussfaden, der mit dem Webschiffchen
eingewoben wird als die Worter dieses Texts wird
in der folgenden Passage RV 6,9,2 noch klarer: Die
Stelle beschreibt die Selbstzweifel eines jungen Pries-
ters, der befiirchtet, ,,den Faden zu verlieren* und in
einem Dichterwettstreit zu unterliegen:

6,9,2a naham tantum na vi janami 6tum
na yam vayanti samaré 'tamanal |

6,9,2¢ kasya svit putra ihd vaktuvani pard
vadati dvarena pitra ||

407

,,Nicht verstehe ich den Faden noch
den Einschlag, nicht (weif ich), wel-
chen (Faden) sie weben, wenn sie in
den Wettstreit eintreten. Wessen Sohn
konnte hier wohl Worte reden, héher
als sein Vater hienieden?

Was genau ist nun unter ,,Faden® und ,,Einschlag*
in diesem Kontext zu verstehen? Von entscheidender
Wichtigkeit ist hier die Tatsache, dass es sich bei diesen
altesten vedischen Hymnen um metrische Texte han-
delt. Das grundlegende Prinzip, das diese Metrik be-
stimmt, ist die Vorgabe einer bestimmten Anzahl von
Silben, die in einem sog. Pada enthalten sind. Ein Pada
entspricht in dem obigen Beispiel 6,9,2 der Hilfte ei-
ner Zeile bzw. einem Viertel der Strophe. Dazu kommt,
dass diese Verse mehr oder weniger strikt einem quan-
titativen Rhythmus folgen, nach dem sich kurze und
lange Silben abwechseln, wobei der zweite Teil eines
Pada, die Kadenz, in dieser Hinsicht strenger reguliert
ist. Um den folgenden Beispielen besser folgen zu kon-
nen, sei noch (kurz und vereinfacht) auf den Begriff
Positionslinge hingewiesen: Eine Silbe, die auf den
ersten Blick als kurz erscheint, ist als Lange zu messen,
wenn ihr mehr als ein Konsonant folgt (daher bildet
z.B. das ¢ in vdkt vani den Gipfel einer langen Silbe).®
Die Stelle 6,9,2 hat nun folgende metrische Gestalt: Es
sind vier Zeilen bzw. Padas zu je elf Silben, was das
sog. Tristubh-Metrum ergibt.

tum na vi

ham tan

yém yan [ sa

sya svit pu tra 1

10 da ti é

In vertikaler Richtung sind so in diesem (sprachli-
chen) Bild elf Kettfiaden (¢dntu-) ausgespannt, die je-
weils eine Stelle fiir eine Silbe reprédsentieren. otu-,
der Einschlag, lauft horizontal von links nach rechts
mit seiner festgelegten Abfolge von langen und

kurzen Silben: Die langen Silben sind hier schwarz
hinterlegt, die kurzen grau; auf weilem Grund sind
diejenigen Silben, die hinsichtlich ihrer Lange nicht
festgelegt sind.” Hier wird die die strengere Regle-
mentierung der Kadenz, die auch fiir andere Metren

6. Eine niitzliche Einfiihrung in die vedische Metrik bietet z.B. MacDonell 1916 (=1990), 436ft.

7. Gangige Kennzeichnungen sind: - fiir eine lange, - fiir eine kurze Silbe und = oder x fiir eine kurze oder lange Silbe (,,anceps®). —
Die hier gewéhlte Darstellungsweise soll einerseits die fixierte ,,Breite” des Text(il)stiicks veranschaulichen, die farbliche Kenn-
zeichnung ldsst andererseits das Entstehen eines (Web-)Musters erkennen.
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gilt, deutlich sichtbar. Diese Darstellung zeigt, dass
der Dichter innerhalb des Tristubh-Metrums zwi-
schen zwei Verstypen wihlen konnte: Pada a folgt
dem Vers-Typ 1,® die Padas b-d dem zweiten mog-
lichen Muster.® Wie zu erkennen ist, werden die fiir
dieses Metrum vorgegebenen Muster genau einge-
halten; bezogen auf den Inhalt der Textpassage kann
man demnach sagen, dass der junge Poet wohl kei-
nen Grund hat, unsicher oder nervgs in den Dichter-
wettstreit einzutreten.

Diese Nervositit und Unsicherheit kann freilich
vor dem Hintergrund gesehen werden, dass im ge-
samten Rigveda sehr genau auf eine moglichst sau-
bere metrische Gestalt der Hymnen geachtet wurde.
Dies liegt im Glauben begriindet, dass metrisch man-
gelhafte Verse nicht die Aufmerksamkeit der Gotter,
an die sie gerichtet waren, erhalten wiirden. In der
folgenden Stelle RV 2,28,5 kommt dieser Anspruch
zum Ausdruck:

STEFAN NIEDERREITER IN TEXTILE TERMINOLOGIES (2017)

2,28,5a vi mac chrathaya rasanam ivaga
rdhyama te varuna kham rtasya |

2,28,5¢ ma tantu$ chedi vayato dhiyam me
ma matra §ari apasah pura rtoh ||

,,Lose die Siinde von mir wie einen Gurt!
Wir méchten dir die Quelle der Wahr-
heit recht machen. Der Faden soll
nicht reifien, wihrend ich meine Dich-
tung webe, noch soll der Mafistab des
Werktdtigen vor der (rechten) Zeit
zerbrechen.*

Der Dichter hofft also, weiterhin seiner Tatigkeit,
der Erschaffung von Hymnen gemal den vorgege-
benen Richtlinien nachgehen zu koénnen; er fiirchtet
einen vorzeitigen Tod, der sein Werk unterbrechen
konnte.

mac chra tha ra

sa nam

dhya ma te ru

na kham

ya to

tan tus che i va
ma tra $a ] a

pé sah

An dieser Darstellung von RV 2,285 ist zu er-
kennen, dass das metrische Muster wieder durch das
Tristubh-Versmal} bestimmt ist, wir sehen also elf
Kettfaden bzw. Silben in jedem der vier Halbverse
(Padas) als Einschldge mit der festgelegten Abfolge
von langen und kurzen Silben.

Nicht nur das Material, also Webkette und Schuss-
faden, sondern auch Worter fiir den Weber selbst —
oder seltener die Weberin, wie im folgenden Beispiel
— konnten in verschiedenen Kontexten metaphorisch
gebraucht werden, vgl. z.B. RV 2,3,6:

2,3,6a sadhu apamsi sanata na uksité

usasanakta vayryeva ranvité |

8. Das heifit: x —x —, -~ — |-~ —Xx.
9. Das heifft: x - x - X, -~ |-~ —X.

2,3,6¢ tantum tatdm samvdayanti samic' ya-
jhasya pésah sudughe payasvati ||

»Nacht und Morgen, seit alters erwach-
sen, (wirken) fiir uns geschickt ihre
Werke wie zwei frohliche Weberinnen,
die vereint den aufgespannten Aufzug
(und) die Verzierung des Opfers ver-
weben, sie die gut milchenden, milch-
reichen (Kiihe).*

Hier werden die Tageszeiten Nacht und friiher
Morgen'® mit Weberinnen'! verglichen; tdntu-, die

10. Vgl. auch die Behandlung von usds- ,,Morgenrdte” in Andrés-Toledo 2010, 42-45.

11. Es sollte nicht unterschlagen werden, dass der Padapatha vay ya zeigt, der Form nach also ein mask. Dual; der hier eigentlich anzu-
nehmende fem. Dual vayiye (u.a. weil dann auch in Kongruenz mit ranvité, fem.Du.) kann zugrunde gelegt werden, wenn man ei-
nen doppelten Sandhi annimmt: vayiye iva = vayiya iva = Samh. vayiyeva. Vgl. auch Oldenberg 1909 (zur Stelle).
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Webkette, kann hier als die vorgegebene Zeit inter-
pretiert werden, wahrend der Einschlag als pésas-,
also das eingearbeitete Muster bzw. die Verzierung

erscheint und wohl auch fiir das Opfer steht,!? das
diese wichtige Tageszeit ausfiillt.

sa dha ] an i sa
u sa a : va
tan tum X va

a jia : Sal su

ksi té
Vi té
I

va 53

An dieser Strophe sieht man, dass sich eine Zuord-
nung zu einem bestimmten Metrum bisweilen schwie-
rig gestalten kann bzw. dass UnregelméBigkeiten in
der metrischen Ausformung der Verse immer wieder
auftreten. Die hier gegebene Darstellung zeigt (bis auf
Pada c) 12 Silben pro Pada, was einem Jagati-Metrum
entspricht.’* RV 2,3,6 wird von Van Nooten & Hol-
land als zwolfsilbige Tristubh gefiihrt, mit Pada c als
katalektischem Vers.'* Bedenkt man nun, dass der {ib-
rige Hymnus RV 2,3 sich im allgemeinen sauber an
das Tristubh-VersmaB hélt und die Strophe 7 klar als
Jagati einzuordnen ist, kdnnte man von einem spie-
lerischen Changieren der beiden Metren bzw. einer
kunstvollen Uberleitung in den Zwélfsilbler der sieb-
ten Strophe sprechen, was gerade in dieser Passage, in
der die Metaphorik des Webens anklingt, als das ,,Ein-
flechten® eines auffilligen Musters in einen sonst me-
trisch gleichformigen Text verstanden werden kdnnte.

Richtet man den Blick wieder auf thematische
Kerngebiete des behandelten Themas, so fallt immer

tum

N vin
tah

ul m nam

bha

wieder die zentrale Rolle der rituellen Handlungen
auf, und so wird, wie in der folgenden Stelle, der Opf-
erpriester als Weber angesprochen und eingeladen,
sein Werk weiterzufiihren:

10,53,6a tantum tanvan rajaso bhanim anv
ihi jyotismatah pathé raksa dhiya krtan |

10,53,6¢ anulbanam vayata joguvam apo
manur bhava's janaya daiviyam janam ||

»Deinen Faden weiterspannend geh du
dem Lichte des Luftraums nach; nimm
die lichten Pfade, die mit Kunst berei-
teten, in acht! Webet ohne Knoten das
Werk der Scnger! Sei du Manu, schaffe
das gottliche Volk (herbei)!*

Hier ist die Webkette tantu-, die ausgespannt wird,
das Opfer selbst (in 2,3,6 wird ja eher die entspre-
chende Zeitspanne gemeint, s.0.), und die Verse, die
es begleiten, sollen ,,ohne Knoten* sein, das heif3t
ohne Fehler in der metrischen Gestaltung:

\ bha én i hi
tan

vam po
\ dal - yam nam

12. Bzw. fiir den Sternenglanz und die ersten Sonnenstrahlen, die sie selbst verbreiten, vgl. Witzel & Gotd 2007, 783.

13. Beispielsweise entspricht Pada a einem Jagati-Vers vom Typ b bei MacDonell 1916 (= 1990), 442.
14. Also unterzéhlig, vgl. die obige Darstellung bzw. Van Nooten & Holland 1994, 600.
15. bhava nach Arnold 1905, 320; Van Nooten & Holland 1994, s.v. bhava.
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Man sieht hier, dass die geforderte Silbenanzahl fiir
Jagati-Verse genau eingehalten wird (4x12); beziig-
lich der Silbenquantitit kann zumindest den diesbe-
ziiglich so wichtigen Kadenzen RegelmiBigkeit zu-
geschrieben werden; Pada a und d folgen dem ersten
von zwei moglichen Jagati-Mustern,'® wiahrend Pada
¢ dem zweiten, sich in der Zasur unterscheidenden
Typ folgt.!” Die auffilligste UnregelméaBigkeit stellt
jedoch die Zasur in Pada b dar, die sich in keines der
gingigen Schemata eingliedern ldsst.'®

Der metaphorische Gebrauch von tdntu-, der Web-
kette als das Opfer kann nun selbst wieder in einem
erweiterten Sinn aufgefasst werden, vgl. RV 1,142,1:

1,142,1a samiddho agna 4 vaha devarh
adya yatasruce |

sam
de
tan
su

1,142,1c tantum tanugva piirviyam
sutasomaya dasuse ||

»~Entziindet fahre, o Agni, heute die
Gotter zu dem (Opfernden), der den
Schmalzldffel erhebt. Spanne den altge-
wohnten Faden fiir den Opferspender,
der Soma ausgepresst hat!*

Agni, der Gott des Feuers, der hier angerufen wird,
wird als Bote zwischen den Menschen und den Got-
tern angesehen; der ausgespannte Faden tanfu- kann
also einerseits flir die Kontinuitit der Opferpraxis ste-
hen, andererseits auch als Verbindung zum Bereich
des Gottlichen verstanden werden. Das metrische
Schema zeigt vier Zeilen (= Padas) zu je acht Silben:

ha
ce
yam
se

Klar tritt wieder die Einhaltung des metrischen
Musters in den Kadenzen hervor; die ersten vier Sil-
ben der Verse werden, wie tiblich, freier behandelt,
obwohl haufig versucht wird, sie einem Grundmus-
ter anzundhern (vgl. Fn. 18).

Dass dieses oft sehr komplexe System von Meta-
phern auch dazu fiihren kann, ein Wort wieder in ei-
ner — manchmal schwer zu ermittelnden - konkre-
ten Bedeutung zu verwenden, soll an einer Strophe
aus einem Hymnus an Soma gezeigt werden. Soma
ist das heilige Getrénk des vedischen Opfers; seine
Zubereitung wird zwar ausfiihrlich, aber meist mit
vielen schwer aufzulésenden Metaphern und Allego-
rien im neunten Buch des Rigveda geschildert. In der

16. Typ a nach MacDonell 1916 (= 1990), 442.

folgenden Stelle werden die Somasifte als die ,ra-
schen Giisse* bezeichnet:

9,69,6a siryasyeva rasmayo dravayitnavo
matsarasah prastpah sakam Trate |

9,69,6¢ tantum tatam pari sargasa asavo
néndrad té pavate dhama kim cana ||

,,Gleich den Sonnenstrahlen, die die Schld-
fer auf die Beine bringen, kommen die
berauschenden (Sdfte) auf einmal her-
vor. Die raschen Giisse um(kreisen)
den ausgespannten Faden. Ohne In-
dra ldutert sich kein Ding.*

17. Typ b nach MacDonell 1916 (= 1990), 442; Arnold 1905, 320 nimmt vayata an, um Pada ¢ an a und d anzugleichen.

18. Vgl. Van Nooten & Holland 1994, 656: ,,uncommon break*.

19. Arnold 1905, 295: adyé; metrisch nicht notwendig nach Van Nooten & Holland 1994, 591.
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Die Worter, die uns hier besonders interessieren,
sind tantum tatam, der ausgespannte Faden: Im spe-
ziellen Kontext dieses Hymnus kann man sie als das
Opfer, das als Kettfdden die Verbindung zu den Got-
tern herstellt, sehen,* aber zugleich wird das Bild von
Fasern der Somaseihe evoziert: Der Somasaft wird

sur
mat

tan

nén

wihrend seiner Herstellung durch ein Sieb gegossen,
um sich zu ldutern. Diese wie so oft sehr vorausset-
zungsreichen poetischen Bilder werden auch hier in
einem klaren metrischen Schema dargebracht, was er-
neut auf die Parallelitiat von Dichtung und Webkunst
verweist:

VO
te

VO
na

Die Jagati-Strophe ist vor allem in den Kadenzen
sehr regelméBig gebaut;?' am auffilligsten ist noch
die unregelmifige Zasur in Pada a (positionslanges
ras), das kurze sa in Pada b steht im ersten, freier ge-
haltenen Versteil.

Diese Rigvedapassagen, die zeigen, wie eng die
Dichtkunst mit dem Vokabular des Webehandwerks
verbunden ist, und wie auch die Breite eines Tex-
tilstiicks mit der Silbenanzahl eines Verses korres-
pondiert bzw. die Langen und Kiirzen der Silben ein
Muster ergeben, konnten noch um weitere Beispiele
vermehrt werden. Man kann aber auch zeigen, dass
sich der metaphorische Gebrauch der Textiltermino-
logie nicht auf den Bereich der Komposition von met-
rischen Texten fiir den rituellen Gebrauch beschrankt.
Die folgende Stelle aus dem zweiten Buch des Rig-
veda zeigt, wie die Textilproduktion auf andere Schaf-
fensprozesse iibertragen werden kann:

2,32,4a rakam aham suhavam sustuti huve
$rnotu nah subhaga bodhatu tmana |
2,32,4c sivyatv apah siiciyachidyamanaya
dadatu viram $atadayam ukthiyam ||

»lch rufe die gut zu rufende Raka mit scho-
nem Loblied; die mit gutem Anteil soll es
von selbst bemerken. Sie soll (ihr) Werk
mit unzerbrechlicher Nadel néihen; sie
soll einen hundertfachen Anteil habenden,
preiswiirdigen Heldensohn schenken.

Hier wird Raka, die Gottin, die {iber den Tag des
Vollmondes, um Hilfe in der Zeit der Schwanger-
schaft und Geburt angerufen. Man sieht sehr klar an
dem hier verwendeten Vokabular wie dem Verb sivy-
,hihen“ und siici- ,,Nadel“, dass das Konzept der
Textilproduktion auch auf natiirliche Zeugungs- und
Schaffensprozesse iibertragen wird. Genau wie der
Dichter eine Hymne ohne Fehler ,,weben® muss, da-
mit sie von den Gottern akzeptiert wird, so wird auch
die Gottin Raka darum gebeten, ein gesundes Neuge-
borenes ,,anzufertigen*.

Uberblickt man den Rigveda in seiner Gesamtheit,
so kann man beobachten, dass die Dichter dieser Zeit
nicht nur im Kontext der Dichtkunst auf Metaphern
aus dem Handwerk des Webens zuriickgriffen. Diese
poetischen Kunstgriffe erfiillten freilich eine wichtige

20. Diese verbindende Funktion begegnet wie bei Agni immer wieder, vgl. z. B. RV 9,22,6-7:

9,22,6a tantum tanvanam uttamam anu pravata asata |
9,22,6¢ utédam uttamayiyam ||

9,22,7a tuvam soma panibhya a vasu gavyani dharayah |
9,22,7¢ tatam tantum acikradah ||

Entlang der Hohen haben sie den ausgespannten hochsten Faden erreicht, der als der Hochste gelten muss. Du, Soma, sollst
den Panis die Rinderschdtze abnehmen. Du hast den aufgespannten Faden laut erklingen lassen. — Der aufgespannte Faden steht
hier wieder fiir das Opfer, das der heilige Rauschtrank Soma als wichtiger Bestandteil der Zeremonie zum Erfolg fiihrt.

21. Vgl. den Typ a bei MacDonell 1916 (=1990), 442.
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Funktion: Sie sollten den am Ritus beteiligten Men-
schen religiose Wahrheiten ndherbringen und psycho-
logische Prozesse begreiflich machen. Natiirlich hat
dieses Verfahren der sehr ausgebauten Metaphorik fiir
den Ubersetzer dieser Texte in der Gegenwart oft zur
Folge, vor enigmatischen Formulierungen zu stehen
und dem vollen Gehalt dieser Texte nur schwer néher
zu kommen. Aber es erweist sich doch immer wieder,
dass der Rigveda als dltester indischer Text auch fiir
die Kulturgeschichte wertvolle Quellen bietet.
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