




















En la figura 1 podemos observar que si tomamos tanto el sistema de Moretti como la idea de
Sack, Celestina sigue siendo el personaje con mas espacio en la obra con un total de 402
apariciones explicitas. No obstante, Calisto (total de 384) la sigue de muy cerca, y Sempronio a éL
De este modo ocurre aqui lo que a Sack con la novela Bleak House de Dickens (132): es imposible
determinar quien es el personaje principal a primera vista puesto que el descenso de personaje a
personaje se da de forma gradual. Sin embargo, en nuestra obra siempre van a ser 5 los
personajes que estan por encima de la media (98.9 parlamentos) y asi los podemos ya considerar
como los nodos mas importantes de la red que construiremos mas tarde.

Aunque estos calculos son sencillos y confirman una de las principales teorfas, es mucho
mas interesante estudiar la evolucion de los parlamentos de cada personaje en la obra para saber
(sin tener que leer la obra) qué personaje actia en qué escena. Mediante la herramienta
desarrollada por Stéfan Sinclair y Geoffrey Rockwell, disponible para cualquier usuario de
Internet con interés en el analisis de texto, es posible visualizar la progresion de los parlamentos
de, aqui, los cinco personajes principales. La herramienta [“gyant toma el texto base y calcula el
numero de veces que el término seleccionado por el usuario aparece en el texto, mostrando una
distribucion de la frecuencia con que aparece. Yo he escogido el recuento de la observacion en
frecuencia absoluta y con el texto dividido en 10 segmentos iguales.’
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Divisiéon en segmentos del texto (10) en el axioma horizontal y el nimero de parlamentos en el axioma vertical:
Celestina

Como podemos ver en la figura 2, Celestina inicamente ocupa gran parte del espacio narrativo a
partir del segundo segmento del texto (que no el Acto Segundo), dominando la esfera de la trama
hasta el momento en que desaparece en los dos ultimos segmentos (con su muerte, claro esta).
Incluso podria decirse que se da un fenémeno curioso ya que cuanto mas aumenta su dialogo
mas desciende el de los demas. Puede verse esto en la figura 3:
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Divisiéon en segmentos del texto (10) en el axioma horizontal y el nimero de parlamentos en el axioma vertical:
Celestina, Calisto, Sempronio, Parmeno, y Melibea

7 La division en segmentos es configurable a entre 5 y 100; considero que 10 es una division suficiente para
el estudio de La Celestina, y resulta mucho mas cémodo a la hora de analizar los resultados.
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Mientras que Calisto y Sempronio dominan el comienzo de la obra — sabemos que mantienen
una larga conversacion en el Acto Primero- y a pesar de que en esa parte aparezcan ya el resto de
los protagonistas, cuando Celestina aparece, con casi el mismo numero de parlamentos que
Parmeno en el segmento 2, enseguida vemos una disminucién en la participacioén de los criados,
Calisto y Melibea. Sélo a partir del segmento 6, que corresponde a los Actos Octavo y Noveno®
de la obra, vemos de nuevo un ascenso en la participacion de todos los personajes en la novela.
Aqui habra un mayor espacio para Sempronio y Pairmeno puesto que son ellos mismos los que
aqui hablan con Elicia, Areusa y Lucrecia. Sin embargo, como muestra la figura 4, sabemos que
las mujeres participan mucho menos que el resto de personajes si lo comparamos con
Sempronio, que habla hasta 40 veces o Parmeno, que lo hace 28 —sin pasar de 10 cada una de
ellas.

figura 4
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Divisiéon en segmentos del texto (10) en el axioma horizontal y el nimero de parlamentos en el axioma vertical:
Celestina, Sempronio, Areusa, Elicia, I. Pirmeno, y Melibea

De esta forma, es posible visualizar la participaciéon dialogada de cada personaje en la
obra. De nuevo se ve que Celestina domina la estructura narrativa, sin hacerlo de principio a fin.
Queda asi a eleccion del lector el considerarla como la protagonista o sélo un personaje principal
mas en esta tragicomedia. Pero como el primero de Moretti, este estudio carece de mucha mas
informacién que la que ya puede obtenerse con la lectura de la obra. Asi, lo préximo fue pensar
en la mediciéon del nimero de palabras en cada parlamento para calcular el espacio total que
ocupa cada personaje, ademas de tomar apunte de la direcciéon de cada parlamento para
comprender la forma en que los personajes quedan conectados.

Puesto que todavia me resulta imposible automatizar el recuento de palabras por
parlamento en una obra completa,’ elegi el Acto Doceno o Décimo Segundo para mi
experimento. Lo considero como uno de los mas relevantes en el desarrollo de la trama, y uno en
el que la verdadera naturaleza de los personajes queda completamente en la superficie (por si
habia duda de ella durante la primera mitad de la obra): primero Calisto logra encontrarse con
Melibea durante la noche, aparece Pleberio velando por la honra ya perdida de su hija, y los
criados van en busca de Celestina para demandar su parte de la ganancia por lograr llevar a cabo
la unién de los amantes, matandola al saberse engafiados por la alcahueta.

8 He podido identificar que el segmento 6 pertenece a dichos actos gracias al “Keyword in Context” de
Voyant; he tomado las palabras que siguen a una intervencién de Parmeno: “PARM.—no es Sempronio,” y luego he
buscado su posicion en el texto original.

9 Puede hacerse; pero para ello se necesitan conocimientos avanzados de lenguajes de programacion como
R. Voy a trabajar en ello para tratar de ampliar este proyecto.
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tabla 3 tabla 4

emisor espacio total* emisor n’parlamentos
Calisto 1287 Parmeno 38
Celestina 1128 Sempronio | 34
Sempronio | 1082 Calisto 24
Parmeno 1063 Celestina 15
Melibea 584 Melibea 13
Lucrecia 46 Pleberio 5
Pleberio 40 Lucrecia 4
Elicia 34 Elicia 2
Alisa 6 Alisa 2
*Suma del n° de palabras en cada

parlamento

La tabla 3 recoge el total de la suma de palabras de cada parlamento dentro del Acto 12
(incluyendo los monoélogos). De este modo, vemos que la dominacién del espacio narrativo
(entendido aqui como numero de palabras y no como numero de parlamentos), que hasta ahora
venia teniendo Celestina al contabilizar el total de la obra, queda en manos de Calisto al emitir él
1287 palabras en total. Es, por tanto, quien mas atencion recibirfa por parte del lector segun la
teorfa de Woloch y Moretti (2013). Una vez construida la red social este hecho va a ser de mucha
ayuda para entender cémo Calisto logra posicionarse como el nodo central que une a varios de
los personajes y que, sin él, quedarfan desconectados. De algin modo, se corrobora su
centralidad y protagonismo en la obra. Pero sigamos porque esto no es del todo conclusivo.

¢Quiere decir que quien mas palabras emite es el protagonista de, en este caso, un acto?

Celestina, por ejemplo, resulta ser de nuevo una de las mas persistentes en la participacién del
b b
. , . . . 7() ~ .
espacio. Tras leer el acto, saltindonos un poco la idea del distant reading” acunada por el mismo
Moretti (de todos modos, sélo estamos prestando atencién a una obra), sabemos que ninguno
5 ) gu
puede escapar a su protagonismo: Calisto logra mantener una relacién sexual con Melibea, ella
pierde su honra, arrastrando el honor de la familia, Sempronio y Parmeno exigen un pago de
Celestina que, tras haber sido la mas presente en la obra, muere a mano de ellos.
b >

Si de nuevo asistimos al recuento del numero de parlamentos fijandonos en este acto
unicamente (tabla 4), veremos que los roles se invierten y son los criados de Calisto
quienes poseerfan un mayor “espacio del personaje,” constituyéndose en los protagonistas.
¢Coémo es posible que sean ellos los que mas veces hablan aqui si son Calisto y Celestina mas
importantes en cuanto a la cantidad de palabras que emiten? De aqui surgen nuevas ideas.

Por un lado, podemos pensar en que el hecho de que sean ellos dos quienes actien de
medianeros entre Calisto y Celestina los hace ya mas relevantes — sobre todo si sumamos las
intervenciones de ambos, que superarfan al resto. Esto nos llevarfa a categorizar al conjunto de
los personajes por tipos especiales, dejando un poco de lado el nimero de ellos: la medianera, el
noble, la dama, el criado, la criada, los padres. En la obra completa el criado sumaria un total de
375 parlamentos y en el Acto Doceno 72. De este modo quedarfa al descubierto la importancia

10 “the ambition is now directly proportional 7o the distance from the text: the more ambitious the project, the
greater must the distance be... let's learn how #o# to read them [books]. Distant reading: where distance, let me
repeat it, is a condition of knowledge: it allows you to focus on units that are much smaller or much larger than the text:
devices, themes, tropes-or genres and systems. And if, between the very small and the very large, the text itself
disappears, well, it is one of those cases when one can justifiably say, Less is more. ...to understand the system in its
entirety...” (48-49).
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del criado tanto en la vida como en las obras de esta época, figura que muchas veces es relegado a
. . . 11
personaje secundario pero que en muchos casos posee mas relevancia.

Por dltimo, debemos preguntarnos quién es el personaje que posee mayor centralidad en
el acto (y la red social conformada a su alrededor) mediante la contabilizaciéon de quién habla a
quien o hacia quién va dirigido cada parlamento. Como podemos ver en el siguiente grafico
(figura 5; ordenado en orden descendente segun el espacio de los personajes), los dialogos estan
muy distribuidos entre todos los personajes puesto que los Calisto habla a 5 personajes (una
interaccién es a él mismo), Celestina y Sempronio a 4 y Parmeno a 4 (con su monologo). Esto
mismo ya nos da una idea del personaje que esta detras de la unién entre las diferentes partes en
el conflicto.

13
figura 5
Parmeno
Calisto
Calisto I
I Celestina
Sempronio I
I RS Celestina I
Lucrecia I
Sempronio
Melibea I
i ]
I Melibea £kl
= Lucrecia Vecinos I
— Pleberio
— Elicia Pleberio Ml
Alisa Alimin
Emisor Direccién del dialogo Receptor

Y, ¢cuanto dialogo se intercambia entre los personajes? En la figura 6, podemos ver que
Celestina es quien mas habla a Sempronio y a Parmeno, aunque ellos le hablen a ella menos de la
mitad (1042/875 vs. 412/89); significativo, pues al comienzo de la obra son ellos quienes hablan
mas con Celestina. Calisto dedica mucho de su espacio de didlogo para Melibea (797),
respondiéndole ella con 531 palabras —claramente es Calisto quien dirige la accién en su hacer
con la muchacha tanto cuantitativamente como en la lectura tradicional.

11 Aqui resulta muy interesante la lectura que hace Emma Pierson de las obras teatrales de Shakespeare y el
hecho de que en Romeo y Julieta haya, en realidad, poca conversacion entre los enamorados, y mas entre uno de ellos y
otro personaje (Julieta y su criada).

12 Graficos generados con Raw: “an open source web tool developed at the DensityDesign Research Lab
(Politecnico di Milano) to create custom vector-based visualizations on top of the amazing d3.js library by Mike
Bostock. Primarily conceived as a tool for designers and vis geeks, RAW aims at providing a missing link between
spreadsheet applications ... and vector graphics editors” (Caviglia)

13 Este tipo de visualizacion se denomina Sankey diagram, que visualiza la magnitud de la circulacion entre
diferentes nodos de una red. “The thickness of each link encodes the amount of flow from source to target...The
plugin takes as input the nodes and weighted links, computing positions via iterative relaxation...the algorithm starts
from the sources on the left, positioning downstream nodes so as to minimize link distance...Overlapping nodes are
shifted to avoid collision” (Bostock).
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figura 6
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En la dltima figura generada con Raw (7) puede verse todo lo arriba sefialado en una sola imagen.
El emisor y su espacio, el numero de mensajes que emite y la cantidad de palabras en los
mensajes a cada receptor:

figura 7
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De esta manera, con todos los ratos recabados hasta ahora, y sobre todo los utilizados en

la figura 7, es posible generar la red social del Acto Doceno gracias al programa Gephi.'*
Tomando el nimero de conexiones de cada personaje y el numero de palabras intercambiadas
entre ellos, podemos visualizar la red social de Calisto, que no de Celestina. Digo esto porque el
protagonista masculino de la tragicomedia se sitia como conector o elemento (nodo) unificador

14 “Gephi is an interactive visualization and exploration platform for all kinds of networks and complex systems,
dynamic and hierarchical graphs” (Bastian).
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de los dos grupos de personajes de la obra: la clase alta o familia de Melibea, y los sirvientes y la
alcahueta. Es en este dltimo grupo en el que, gracias al peso de las conexiones entre personajes o
el nimero de palabras intercambiado entre ellos, podemos también ver que la balanza del
“espacio del personaje” se inclina hacia ellos, y no los amantes. Entre ellos tres se intercambian
gran cantidad de palabras y si recordamos las palabras de Moretti (“the number of words tells us
how much meaning the character brings into the play (and is often correlated with a discord with
powet,...)” (109)) no se nos puede pasar por alto que, efectivamente, son estos tres personajes
los que desobedecen las normas sociales exigidas en su entorno, siendo castigados por su mal
hacer inmediatamente después. De la misma forma, vemos que en el grupo de la clase alta s6lo
Calisto y Melibea hablan lo suficiente como para destacar, habiendo mas palabras de Calisto hacia
Melibea que viceversa. Ademas, es unicamente Melibea quien se relaciona con sus padres,
indicando seguramente la divisién que habfa entre su clase de ricos — conversos — y un noble
venido cada vez a2 menos. Lucrecia, la criada de Melibea, se comunica minimamente con Calisto,
ejerciendo de nuevo un tipo de personaje (la criada) la figura de medianera; Celestina en este caso
no se comunica con este grupo, perdiendo asf la categoria de trotaconventos (ya habia hecho su
trabajo antes).

Un dltimo apunte aqui serfa que aunque el grupo en la parte superior posea mas didlogo
que el de la parte inferior y mas parte también en la trama de la obra en este punto, contando a
Calisto como parte de ambos se da una ecuanimidad en el nimero de personajes en cada grupo.
figura 8
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IV. Conclusiones

Aunque en este punto no pueda aportarse una conclusiéon que descubra algo nuevo sobre
La Celestin, es necesario entender que la intenciéon del ensayo era la de desarrollar un modelo o
método innovador con el que poder acercarse a las obras literarias desde otro punto de vista que
no sea la lectura tradicional realizada por la critica literaria. Con este nuevo enfoque es posible
poner al descubierto facetas del texto que habian sido ignoradas; por ejemplo:

a) el hecho de que los criados Sempronio y Parmeno, sumados como prototipo de “criado”
hablen mas que el resto de tipos;

b) la funcién conectora de Calisto en algunos pasajes de la obra (Acto 12 concretamente), y
no de Celestina como siempre se la ha calificado. Si prestamos atencién al hecho de que
el conflicto ocurre tnicamente porque ¢l no logra controlar sus deseos, faltando a la
dimensién puablica de su amada, ¢qué ocurrirfa si tomasemos su nodo fuera de la red? Las
clases quedarfan inconexas —lo que tampoco significa que no se mezclaran en algun
momento, para incurrir de nuevo en una tragedia;

¢) la poca relevancia de los padres de Melibea en el desarrollo de los hechos al igual que las
amantes de los criados. ¢Podrfan ser todos estos eliminados? ¢Cual es su funcién?

d) Y la clara evidencia de que, efectivamente, Celestina es el personaje que mas veces emite
mensajes a lo largo de la obra, posicionandola como protagonista ya no sélo por sus
tejemanejes sino también por la cantidad de espacio narrativo que ocupa.

V. Futuros trabajos

No hay duda que el uso de las herramientas digitales puede arrojar luz sobre textos
literarios, tanto a pequefia como a gran escala. Lo que de momento esta resultando interesante de
este tipo de trabajos es las ideas que generan hacia futuras investigaciones, surgiendo de cada
trabajo individual varios nuevos proyectos. En nuestro caso, serfa muy interesante realizar las
redes sociales de cada uno de los 21 actos de La Celestina para poder visualizar los cambios que se
dan entre las interacciones de los personajes e incluso comprar los afiadidos por de Rojas a los
que ya encontrd escritos. Ademas, una vez realizada tal minerfa de datos, podria crearse la red
completa de la obra, para tener una visiéon del conjunto y estudiar la centralidad de ciertos
personajes y el peso de sus conexiones, ademas de la direcciéon de éstas — para fijarse si las
conclusiones obtenidas coinciden, o no, con las lecturas hechas de esta obra durante afios. Por
ultimo, sin ser la dltima idea, podria aplicarse la metodologia aqui propuesta —al igual que las ya
publicadas por Moretti, Sack, Park, etc.- al estudio de obras cercanas en el tiempo a La Celestina,
para poder compararlas entre ellas. Es posible gracias al estudio cuantitativo contrastar obras
tanto pertenecientes a un mismo autor, a un mismo género, periodo literario, etc. como a obras
de otras épocas u otros géneros. Se me ocurre, por ejemplo, que serfa interesante contrastar esta
obra tanto con obras teatrales del siglo XV-XVI como con las primeras novelas de la época ya
que no parece encajar ni en una ni en otra esfera. Se podria aplicar el estudio de la red de
personajes u otros, como el estilistico en tanto que pueden verse facilmente la frecuencia de
pronombres, preposiciones, adverbios, tipos de verbos, e incluso el uso de palabras unicas.

En resumidas cuentas, queda propuesto un modelo util para el “analisis a distancia” de una
gran novela de la literatura espafiola. Con el desarrollo de nuevos métodos de analisis de texto el
estudio en nuestro campo podra ampliarse, rompiendo los limites sugeridos por el paso de los
afios y la academia(el canon), logrando asf el estudio de tantas y tantas obras olvidadas o poco
leidas, y menos analizadas, ademas de abrirse a nuevos campos de investigacion.
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