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Teniendo en cuenta la evolucidn tanto de la opinion publica sobre ETA, como la
del tratamiento del tema del terrorismo desde la literatura, este trabajo se centra en la
narrativa vasca del siglo XXI, analizando tres obras literarias de diferente género: una
recopilacién de cuentos, una novela y un cdmic o novela gréafica. En cada capitulo se
estudia un aspecto relacionado con el terrorismo de ETA: el silencio, las victimas y el
perdon. En el primer capitulo se argumenta que ademas de la violencia de ETA, el
silencio es un elemento que une los cinco relatos de Letargo (2004), de Jokin Mufioz y
caracteriza a los personajes y los ambientes descritos en ellos. En el segundo capitulo,
se analiza el papel de las victimas de ETA en El &ngulo ciego (2008), de Luisa Etxenike
y de este analisis se desprende como los personajes se enfrentan al dolor y, al hacerlo,
subvierten las categorias socioculturales vinculadas al género. En el tercer capitulo, se
estudia la novela grafica He visto ballenas (2013) de Javier de Isusi y el andlisis se
enfoca en el perddn reconciliador como punto de partida, para conseguir un encuentro
de la sociedad vasca perdurable en el tiempo, después del cese de la actividad armada de

ETA.
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INTRODUCCION

ETAEN LA HISTORIA VASCA Y ESPANOLA

Cuando la sociedad vasca habla de ETA, suelen mencionar la existencia de “dos
ETA”: la que luchaba por la liberacion de la dictadura franquista con fines
independentistas, y la segunda, que se convirtio en un grupo terrorista violento,
finalizada la dictadura. Lo innegable es, que desde un principio, ETA asumi¢ la
violencia como método para alcanzar sus objetivos politicos. Sin embargo, no seré hasta
finales de los afios 70 del siglo XX cuando el término “terrorismo” se vincule con esta
organizacion y sus miembros. Cabe destacar que la violencia de ETA durante el
franquismo fue menos intensa y més selectiva en cuanto al nimero de victimas en
comparacion con el periodo posterior, el cual abarca la época de la Transicion hasta el

cese definitivo de su actividad en el afio 2011.

Antecedentes de ETA: El nacionalismo vasco durante la Il Republica, la Guerra
Civil y la dictadura franquista

Del Congreso de Vergara! (1930) procede la escision del nacionalismo vasco en
una tendencia nacionalista (PNV)?, con su discurso catdlico y clasico sabiniano®, y un

nuevo nacionalismo modernizador que dio lugar a Accién Nacionalista Vasca (ANV),*

! Después de la caida de la dictadura de Primo de Rivera, el 29 de junio de 1930, se nombré una comision
de estudios sobre la autonomia, que present6 un informe en el VV Congreso de Estudios Vascos celebrado
en Bergara en septiembre de 1930.

2El PNV (Partido Nacionalista Vasco), fundado en 1895 por Sabino Arana, es el segundo partido politico
mas antiguo surgido en Espafia que existe en la actualidad. Se trata de un partido demdcrata-cristiano y
nacionalista y que sigue siendo el mas votado en Bizkaia.

3 Sabino Arana, procedente de una familia burguesa vizcaina, catolica y carlista tenia una vision xenéfoba
del independentismo. Se dedicd al estudio de la historia, la lengua y la cultura vasca y pensaba que la
inmigracion proveniente del resto de Espafia, provocada por la modernizacion socioecondmica de
Vizcaya, a finales del siglo X1X, era la causa principal de todos los males de la sociedad vasca. Como
fundador del nacionalismo vasco legitima, mediante sus escritos, el antagonismo entre Espafia y Pais
Vasco. Para Sabino Arana la nacidn vasca esta fundamentada en la raza, la lengua, el Gobierno y las
leyes, el caracter y las costumbres, y la personalidad historica.

4 ANV fue un partido politico fundado en 1930, de ideologia nacionalista vasca, que se definia como de



de caracter aconfesional y que evoluciond hacia una tendencia izquierdista y dispuesta a
negociar con la administracion espafiola la independencia de Euskadi mediante la
autonomia econoémica.

El Partido Nacionalista VVasco no apoy0 en gran medida el avance del
republicanismo hacia 1930, debido a su marcado caracter catélico y tradicional, que le
situaba méas préximo al carlismo, por lo que concurrio a las elecciones legislativas de
1931 junto a los carlistas y concert6 con ellos un proyecto de autonomia vasca, el
Estatuto de Estella.®> Posteriormente, los nacionalistas vascos vieron una forma de
alcanzar sus reivindicaciones y terminaron negociando con el Gobierno republicano
hasta el punto de que rompen con los carlistas a tenor del proyecto del Estatuto de
Autonomia (1936), acordado entre Indalecio Prieto, lider de la Segunda Republica y
José Antonio Aguirre, lider del PNV® en ese momento. Este acercamiento del PNV al
Gobierno republicano se debe a que anteriormente este Gltimo le habia ofrecido la
autonomia a Catalufia (1932), fruto del apoyo del nacionalismo catalan al proyecto
republicano. Esta decision le costard al PNV una nueva division dentro de sus filas y

surgird un grupo de jovenes radicales (Jagi-Jagi), que no admitira ningun tipo de pacto o

izquierdas, republicano e independentista. Participd en el primer Gobierno vasco formado en la Guerra
Civil Espafiola y fue proscrito durante la dictadura franquista, desarrollando poca actividad en la
clandestinidad y el exilio. Legalizado de nuevo durante la Transicién, formé parte de la coalicién Herri
Batasuna (HB) entre 1978 y 2001. En 2008, el Tribunal Supremo suspendié sus actividades por estimarlo
sucesor de Batasuna (formacién a su vez ilegalizada por su relacién con la banda terrorista ETA), y
finalmente lo declar6 de nuevo ilegal, ordenando su disolucion.

5 La primera propuesta para la consecucién de un Estatuto de Autonomia fue una iniciativa de los alcaldes
del Partido Nacionalista VVasco que a principios de mayo de 1931 encargaron a la Sociedad de Estudios
Vascos (SEV) la redaccidén de un anteproyecto de Estatuto General del Estado Vasco (o Euskadi), que
incluiria Vizcaya, Alava, Guiplzcoa y Navarra. El resultado fue un intento de sintesis entre el foralismo
tradicional y la estructura de los modernos estados federales que no contenté a nadie. Mes y medio
después, una asamblea de los ayuntamientos vasco-navarros reunidos en Estella el 14 de junio aprob6 un
Estatuto mas conservador y nacionalista que el de la SEV y que se basaba en el restablecimiento de los
fueros vascos. El Estatuto de Estella fue presentado el 22 de septiembre de 1931 a las Cortes
Constituyentes por una delegacion de alcaldes, pero no fue tomado en consideracion porque el proyecto
se situaba claramente al margen de Constitucion que se estaba debatiendo, entre otras cosas, por su
concepcion federalista y por la declaracion de confesionalidad del “Estado vasco” (que podria negociar
por ello un Concordato particular con el Vaticano), ademas de que no reconocia derechos politicos plenos
a los inmigrantes espafioles con menos de diez afios de residencia en Euskadi. Asi el Estatuto se reservaba
las competencias sobre materias religiosas.



negociacion con la “opresora” administracion espafiola, aunque no formara un partido
politico.

El 18 de julio de 1936 se subleva una parte de los mandos militares contra el
Gobierno republicano espafiol y el PNV, al no haber logrado el Estatuto de Autonomia,
se vio obligado a tomar partido en la contienda a pesar de las reacciones de algunos de
sus militantes que abogaban por la neutralidad. La intervencion del PNV en la guerra
tiene dos fases directamente vinculadas con la aprobacion del Estatuto de Autonomia de
1936, puesto que antes del mismo, la participacion del nacionalismo vasco en la
organizacion de las tropas y en la propia intervencion en el campo de batalla no fue muy
intensa. Posteriormente, su intervencion en la guerra aumentd en gran medida después
de la constitucién del Gobierno Autonémico Vasco bajo el mando de Aguirre como
primer Lehendakari.” La aplicacion del Estatuto de Autonomia permitié al Gobierno
vasco administrar las provincias vascas como si de un Estado se tratase, no llegando
siquiera a unificar los batallones del ejército vasco (los llamados “gudaris’) con los del
Frente Popular para no perder su control. Aun asi, al ser destruida Gernika, perder
Bilbao y con €l su autogobierno, los nacionalistas vascos dejaron las armas, puesto que
no luchaban ni por la Republica ni por Espafia, sino por su autonomia y su
independencia.

El 24 de agosto de 1937, durante la caida del Frente Norte se firmo el Pacto de
Santofia entre dirigentes politicos vinculados al Partido Nacionalista VVasco y los
mandos de las fuerzas italianas que combatian en apoyo del bando franquista en el
municipio cantabro de Guriezo, proximo a Santofia. No obstante, este pacto fue un
completo fracaso porque suscribia que el ejército vasco retrocederia siempre y cuando

se respetara por parte del bando franquista la retirada de los gudaris® y, sin embargo, las

" Es el término por el que se conoce al Presidente del Gobierno vasco.
8 Soldados del ejército vasco.



detenciones y los fusilamientos fueron iguales que en el resto del territorio espariol.
Asimismo, la represion franquista en el Pais VVasco fue muy severa, se prohibié el uso
del euskera y muchos nacionalistas murieron o fueron apresados. Inclusive aquellos
sacerdotes que habian apoyado el nacionalismo vasco fueron ejecutados, encarcelados o
trasladados fuera del Pais Vasco.

Consolidada la dictadura de Franco desde abril de 1939, el régimen franquista se
oponia a cualquier actividad politica interior, por lo que desde el fin de la Guerra Civil
hasta la década de los afios cincuenta, la actividad politica del nacionalismo vasco y de
su partido el PNV se realizaba desde el exilio (primero en Paris hasta la invasion nazi y
después en Sudamérica y Estados Unidos). EI Gobierno vasco seguia liderado por
Aguirre, quien durante la Segunda Guerra Mundial queria entablar conversaciones con
los aliados, para que después de la derrota de Hitler apoyaran el derrocamiento del
régimen franquista. Los republicanos en el exilio tenian el mismo objetivo, por lo que se
reconciliaron con el PNV a pesar de no haber apoyado la causa republicana al final del
conflicto bélico espafiol.

La década de los afios cincuenta estuvo marcada por hechos importantes, tanto
para el régimen franquista como para el nacionalismo vasco. Por un lado, la Guerra
Fria® le dio reconocimiento internacional al franquismo, al relacionarlo con la lucha
anticomunista. Ademas, dentro del pais, el crecimiento econémico sumado a la
represion de la sociedad espafiola, generd un ambiente de sumision y resignacion que

ayudé a que el régimen dictatorial se afianzara en Espafia. Por otro lado, el Pais Vasco

® La Guerra Fria (“Cold War” en inglés) fue un enfrentamiento politico, econémico, social y militar entre
el bloque occidental-capitalista liderado por Estados Unidos y el oriental-comunista liderado por la Unién
Soviética. Dicho enfrentamiento se inicia al finalizar la Segunda Guerra Mundial, en 1947, durante las
tensiones de la posguerra, y se prolongé desde la disolucion de la Union Soviética en 1985 vy la caida del
muro de Berlin en 1989, hasta el golpe de Estado en la URSS de 1991. Si bien estos enfrentamientos no
Ilegaron a desencadenar una guerra mundial, los conflictos econémicos, politicos e ideoldgicos marcaron
significativamente gran parte de la historia de la segunda mitad del siglo XX. Las dos superpotencias
ciertamente deseaban implantar su modelo de Gobierno en todo el planeta. Ninguno de los dos bloques
tomo nunca acciones directas contra el otro, razdn por la cual se denominé al conflicto “guerra fria”.



tuvo un crecimiento econémico muy fuerte, que se manifestd en el desarrollo de la
industria, lo que a su vez gener0 la necesidad de mano de obra, provocando un aumento
del flujo de inmigracion desde otras regiones espafiolas. Este aumento del flujo
migratorio causo tensiones culturales y sociales dentro del nacionalismo vasco. Todos
estos hechos historicos, econdmicos y sociales derivan en un nuevo nacionalismo vasco
radical, el cual se define por su defensa antagonica de lo vasco frente a lo espafiol. Sin
embargo, para algunos esa defensa antagdnica y politica del PNV no era suficiente
debido a la confluencia de varios elementos: la masiva llegada de “maketos”,'° que
suponia una amenaza para la cultura y los principios tradicionalistas vascos; la opresion
de la dictadura, que fomentaba la percepcion del antagonismo Pais Vasco-Espafia; la
crisis en la que se encontraba el propio nacionalismo vasco, debido a su situacion dentro
del régimen franquista, que le impedia dar respuesta a los nuevos problemas sociales y
politicos en el Pais Vasco; y, por ultimo, la desilusion y el escepticismo de la
generacion que vivio y perdié la Guerra Civil. Debido a todo ello, surge un grupo
juvenil radical que decide recurrir a la accion armada.

La historia de ETA! comienza hacia 1952, como hija natural del nacionalismo
vasco de los afios 50,2 cuando un grupo de estudiantes universitarios, en su mayoria de
la Escuela de Ingenieros de la Universidad de Deusto,™ se reunian semanalmente para
tratar temas relacionados con la historia, la cultura y la lengua vascas. Eran hijos de

familias burguesas nacionalistas, pero entre sus miembros habia un gran

10 El término “maketo” (o “maqueto”) fue inventado por Sabino Arana a finales del siglo X1X, con un
sentido peyorativo, para designar a todos los espafioles a quienes consideraba los responsables de la
“degeneracion” de Bizkaia y de Euskadi. Dicho término fue reutilizado por los nacionalistas vascos para
referirse a las personas que emigraron desde otras regiones de Espafia a Vizcaya, y en general al Pais
Vasco, como consecuencia del intenso proceso de industrializacion que experimentaron estos territorios
en la década de los 50.

11 Euskadi ta Askatasuna (“Euskadi y Libertad”).

12 A pesar de sus origenes, no debemos confundir el nacionalismo vasco democratico (PNV) con el
nacionalismo vasco radical que apoya la violencia de ETA.

13 Entre otros estaban José Maria Benito del Valle, José Manuel Aguirre Bilbao, Julen Madariaga,
Alfonso Irigoien, Ifiaki Gainzarain, Rafael Albizu, Ifiaki Larramendi y José Luis Alvarez Enparantza
(“Txillardegi”). Este Gltimo daria el nombre de ETA a la organizacion.
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desconocimiento de la ideologia nacionalista vasca a consecuencia de la censura del
régimen franquista que impedia el facil acceso a obras y publicaciones nacionalistas. No
obstante, consiguen textos que hablan del nacionalismo, anteriores a la Guerra Civil, y
libros publicados por la editorial argentina Ekin,'* de la cual toman prestado su nombre
para bautizar la agrupacion.

En principio, los miembros de EKIN mostraban un profundo respeto y simpatia
hacia los militantes del PNV. Por ello, aunque en sus comienzos era un grupo
intelectual cerrado, pronto tuvieron interés en contactar con los socios destacados del
nacionalismo vasco, por el deseo de una vision mas amplia de los Gltimos afios de la
realidad vasca y la captacion de nuevos afiliados para su agrupacion a través de cursillos
de formacion. Asi, en 1953, el grupo empez0 a abrirse, y a través del PNV llegaron a
conocer a EGI,* logrando la infraestructura necesaria para que se diesen a conocer en
Guipuzcoa (imprentas, transito por la frontera, etc.). Sin embargo, la pretensién del
PNV era controlar a EKIN e integrarla en EGI, y lo consigui6 al fundirse ambas
organizaciones en 1956. Las intenciones de control fueron denunciadas por EKIN, lo
que aumentd la tension entre el partido y los jovenes que estaban desilusionados ante la
practica inactividad politica en la que se encontraba el PNV. En 1958, la ejecutiva

nacionalista (BBB)*® decide expulsar de EGI a Benito del Valle, miembro de Ekin. El

14 De entre todas las instituciones y empresas colectivas que creé el exilio vasco en América, la Editorial
Vasca Ekin de Buenos Aires (Argentina) constituye una de las mas destacables, por dos razones. En
primer lugar, por su longevidad, pues consiguié mantener su actividad, por encima de los
condicionamientos econémicos, durante las cuatro décadas que duré la dictadura franquista en Espafia. En
segundo lugar, por tratarse de una iniciativa primordialmente cultural con componentes politicos. El
resultado de todo ello fue un fondo editorial de méas de cien obras, dedicadas a temas de historia,
literatura, folklore o ensayo politico, ademas del Boletin del Instituto Americano de Estudios Vascos, que
ha seguido publicandose con regularidad hasta fechas muy recientes. Su principal destinatario era el
publico vasco del exilio y aquellos que estaban en Espafia durante la dictadura franquista. Se trataba de un
proyecto gestado y dirigido por exiliados nacionalistas vascos, que se habian radicado en Argentina tras la
derrota republicana en la Guerra Civil. Ekin nacia mirando hacia Euskal Herria, y siempre desde una
oOptica proxima al nacionalismo, dos rasgos que vinieron a determinar profundamente el alcance y
contenido de su “Biblioteca de Cultura VVasca”.

15 EGI (Eusko Gaztedi, que significa “Juventud Vasca”), faccion juvenil del PNV.

16 El Bizkai Buru Batzar o BBB es la ejecutiva vizcaina del Partido Nacionalista Vasco.
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grupo no aceptd la expulsion y se produjo una division en el seno de EGI entre aquellos
que permanecian fieles al PNV y aquellos mas proximos a EKin.

Esta ruptura no es ideoldgica, sino que esta basada en la propia estructura de
Ekin, que desde su nacimiento fue un grupo autbnomo, sin organizacion formal y de un
nivel cultural elevado, que repudiaba tanto la tactica politica adoptada por el PNV,
como el control que dicho partido ejercia sobre todo el movimiento nacionalista. Ekin
queria una lucha activa, sin depender de ninguno de los partidos o grupos nacionalistas
historicos, que habian demostrado su fracaso politico durante y después de la Guerra
Civil. El elevado nivel cultural de sus miembros y su contacto directo con la realidad
vasca de finales de la década de 1950 le dara a esta organizacion un gran poder de
influencia entre la juventud vasca, arrastrando consigo a gran parte de los militantes de
EGI. Posteriormente, dentro de EKin, se piensa en la necesidad de configurar un
movimiento politico propio. De esta forma, el 31 de julio de 1959%' nace ETA con la
finalidad de “servir al pueblo y con el compromiso de poner fin a la organizacion el dia

que el pueblo asi lo quisiera” (Gurruchaga 42).

La primera etapa de ETA (1958-1973)

Txillardegi propuso el nombre Euskadi Ta Askatasuna (ETA) en una reunién a
finales de 1958. En 1959 la junta directiva de la organizacion estaba formada por Eneko
Irigaray, David Lopez Dorronsoro, José Luis Alvarez Emparanza (Txillardegi), Benito
del Valle, J. Manuel Aguirre, Julen Madariaga, Alfonso Irigoien y Patxi Iturrioz.
Aunque la primera intencion de ETA no era una separacion definitiva del PNV, sino
presionar al partido nacionalista para que reconsiderara su postura ante la situacion

sociopolitica del Pais VVasco, ETA termind por mostrar hostilidad hacia el Gobierno

17 Fecha doblemente emblemética por ser el 64 aniversario de la fundacion del PNV vy la festividad de San
Ignacio de Loyola.
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nacionalista en el exilio y el PNV. La linea cultural y tradicionalista de Ekin continu6
siendo el objetivo primordial en ETA, que impulso el estudio y la investigacion de la
historia vasca y de la ideologia nacionalista original de Sabino Arana, marcada por la
nobleza universal de los vascos y la independencia del Pais VVasco, sustituyendo los
matices raciales por la superioridad linguistico-cultural y la religion catolica por la
libertad de culto.

Durante los primeros afios, la politica de ETA no serd muy diferente de la del
PNV debido a la represion franquista. Sin embargo, el 18 de julio de 1961 ETA comete
su primer atentado cuando intenta descarrilar un tren con voluntarios franquistas que
viajaban a San Sebastian para conmemorar el 25 aniversario del Alzamiento Nacional.
Las represalias tomadas por el régimen franquista fueron fatales para ETA, porque gran
cantidad de sus miembros fueron detenidos y otros se vieron obligados a exiliarse. Esta
mala experiencia dejo clara la debilidad de ETA y su dependencia del PNV. Por ese
motivo, en 1962, ETA decide estructurarse mejor y convocar su | Asamblea?®, que fue
una mera recapitulacion de principios: la defensa del euskera como elemento definidor
de la identidad nacional vasca, el rechazo al fascismo y al comunismo y la defensa de la
aconfesionalidad del Estado. En el ideario de esta asamblea se afirma la existencia de
una nacién vasca y se marca como objetivo la autodeterminacién e independencia
politica de Euskadi como estado soberano, para salvar su cultura y tradiciones. No se
admite ningln tipo de negociacion con los Gobiernos espafiol y francés, por ser
considerados enemigos de la patria a la que hay que proteger mediante un aparato
militar. ETA se ve a si misma como la Unica posibilidad de recomponer el nacionalismo
vasco debilitado durante el régimen franquista, y se definira en su I Asamblea como

Movimiento Vasco de Liberacion Nacional (MVLN).

18 Celebrada en el monasterio benedictino de Nuestra Sefiora de Belloc de Urt, en Francia, en mayo de
1962.
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Aunque una de las grandes desavenencias dentro de ETA era la postura ante la
inmigracion espafola en el Pais VVasco, la organizacion termina dandose cuenta del
potencial del movimiento obrero para apoyar la resistencia al régimen franquista, por lo
que empezard a contactar con dicho movimiento, alejandose progresivamente de los
conceptos econdémicos nacionalistas del PNV y aceptando la necesidad de unir la lucha
nacionalista con la de la clase trabajadora. No obstante, esta vinculacion no fue facil y
provoco debates, conflictos y escisiones internas, como se refleja en Vasconia, obra de
Federico Krutwig publicada en 1962, donde dicho autor plantea una renovacion de los
principios fundamentales del nacionalismo vasco, critica las ideas arcaicas y racistas de
Sabino Arana y aboga por la recuperacion de la historia vasca, pero mirando al futuro.
Krutwig plantea convertir el euskera en una lengua Util, que se enriquezca con
influencias externas, la intervencion estatal en la economia y un método de lucha
guerrillera, que se convertira en el modus operandi de ETA: accion-represion-accion.®
Krutwig estaba a favor del uso de la violencia y la lucha armada para lograr la
independencia. Su teoria de Euskadi como una entidad auténoma con identidad propia,
en la préctica, terminara convirtiéndose en una guerra de liberacion. Las ideas de
Krutwig se aprecian en la 1l Asamblea de ETA, celebrada en 1963, donde un sector de
la organizacion se aleja de las ideologia tradicional y conservadora del nacionalismo
vasco Yy se autodefine como socialista.

En la 111 Asamblea de 1964%° se decide poner en practica la via revolucionaria,
se ve la lucha armada como el mejor modo de conseguir objetivos politicos y se

determina de manera unanime la ruptura con el PNV, al que se consideraba un

19 a tactica revolucionaria, militar y psicolégica de este método de lucha guerrillera era la siguiente:
ETA provocaria al sistema, y en consecuencia, el aparato estatal, desconcertado, procederia a una
represion masiva sobre el pueblo vasco, el cual, a su vez, contestaria con una mezcla de panico y rebeldia,
haciéndose consciente de la importancia de su participacion en la lucha armada. Para conseguir buenos
resultados con esta tactica, es imprescindible la colaboracidn de toda la sociedad vasca y la actuacién
represiva del régimen, el cual caerd una y otra vez en la trampa, insuflandole vida a la estrategia y a la
organizacion, que ve cdmo aumentan sus simpatias entre la comunidad vasca.

20 Se celebré en Bayona entre abril y mayo de 1964.
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obstéaculo para los intereses de la liberacion nacional. En la IV Asamblea?! en 1965
surgen las primeras fracturas dentro de la organizacion que se derivan de las diferencias
que existen entre un sector, que da mas importancia a cuestiones nacionalistas, y otro,
que estd mas interesado en la lucha obrera. Ademas, también hay diferencias respecto a
cémo encajar la lucha politica con la actividad armada. Finalmente, en esta asamblea se
ratifico el uso de la violencia armada como instrumento necesario para la consecucion
de los objetivos politicos de ETA.

Asimismo, se propone la creacion de un 6rgano que ayude a una mejor
estructuracion interna de ETA como organizacion con unos propositos politicos a
cumplir. Entonces nace la “Oficina Politica”, con el objetivo de suplir el vacio ejecutivo
que habian dejado los fundadores de Ekin cuando huyeron al exilio en 1961. Esta nueva
ejecutiva veia la necesidad de eliminar la lucha guerrillera y enfocarse en la lucha de
clases dentro del contexto industrial del Pais Vasco, llegando a la conclusion de que
seria imposible derrocar a Franco sin una colaboracion conjunta con el resto de Espafia.
Entonces, el boletin informativo de ETA, Zutik,?? dejo de publicar sélo en euskera y
aparecieron articulos escritos en castellano junto a propaganda de ideologia socialista.
Esta decision ejecutiva fue aumentando las diferencias internas y provoco la escision de
ETA en dos secciones.

Txillardegi, desde el exilio, repudia y critica la decision de la “Oficina Politica”,
por apartarse de los propdsitos originales de la organizacion (la cultura y lengua vasca)
y tratar de colaborar con el estado espafiol. Por ese motivo, exige una nueva asamblea,

para que sus reclamaciones sean escuchadas por todos los miembros. Txillardegi buscé

2L La IV Asamblea se inicié en agosto de 1965 en la Casa de Ejercicios Espirituales de los jesuitas de
Loyola (Azpeitia) y continu6 en una cabafia de las campas de Urbia, cerca del Santuario de Aranzazu,
debido a que algunos miembros exiliados habian sido sorprendidos cuando estaban de camino para
Loyola.

22 7utik (“En pie” en euskera) comenzd a publicarse en 1962 y se hizo oficial en la | Asamblea de ETA.
Tras la celebracion de la VI Asamblea de ETA, Zutik continué siendo editado por la seccion obrerista de
ETA, que acabaria convirtiéndose en el partido politico Liga Komunista Iraultzailea (LKI).
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el apoyo de los antiguos fundadores de la organizacion para reclamar otra alternativa
para la administracion interna. Ademas, contactd con un grupo de jévenes que estaban
molestos por el abandono del activismo y de la lucha armada propuesto por el érgano
ejecutivo de ETA. De esta forma, se consigue crear un grupo de oposicion y convocar la
V Asamblea? en diciembre de 1966. La escision se produjo entre los que apoyaban la
via socialista del ejecutivo (ETA-Berri)?*, en minoria, y los que estaban a favor de las
ideas etnolinguistas defendidas por Txillardegi (ETA-Zaharra)?.

Sin embargo, derrocada la “Oficina Politica”, se produjeron mas divisiones
dentro del grupo de ETA-Zaharra, pues sus jovenes, que apoyaban la lucha armada y
estaban influidos por las ideas de Krutwig, fueron poco a poco relegando a sus mayores,
idedlogos que se centraban més en la defensa de la cultura y la lengua. Tal tension se
resuelve en la segunda celebracion de la vV Asamblea, con la dimision de Txillardegi y
Benito del Valle, entre otros miembros historicos de la ctpula de ETA. Por tanto, el
grupo partidario de la lucha armada terminara convirtiéndose en el heredero legitimo de
ETA. Asi surgié una organizacion cuyo ideario estaba conformado por posiciones
nacionalistas con un amplio contenido social, y que rompia radicalmente con las
posturas del nacionalismo vasco tradicional. Esta organizacion estaba a favor de la
lucha violenta y el uso de la tactica “accidon-represion-accion” para enfrentarse al
régimen franquista mediante la lucha armada.

Después del primer atentado de ETA, el 2 de agosto de 1968, que matd a
Melitdn Manzanas, jefe de la policia secreta de San Sebastian y represor de la oposicion

a la dictadura franquista, la reaccion del regimen fue declarar el estado de excepcion en

23 La V Asamblea da lugar a la primera escision. Se realiz6 en dos fases, la primera en diciembre de 1966
en la casa parroquial de Gaztelu (GuipUzcoa). La segunda se celebr6 en marzo de 1967 en la casa de
gjercicios espirituales de la Compafiia de JesUs de Guetaria (Guipuzcoa). En la asamblea estallaron las
divergencias entre socialistas y nacionalistas formados en la IV Asamblea.

24 “Nueva ETA”.

2 «Antigua ETA”.



16

Guipuzcoa y perseguir con teson a la organizacion. El desastroso resultado para ETA se
tradujo en 434 detenidos, 189 encarcelados, 75 deportados y 38 exiliados, dejandola
practicamente desmantelada.

En la primera VI Asamblea®® contintian las diferencias entre los “militaristas”,
que estan a favor de la actividad terrorista, y los “obreristas”, que defienden la lucha
politica obrera y sefialan que por encima de la lucha armada esté la lucha politica y
social. Los obreristas, al ser mayoria en esta asamblea, deciden poner limites a la
actividad armada y la reaccion de los militaristas es la escision. A pesar de las
diferencias internas, en 1970, durante el Proceso de Burgos?’ aparentaran unidad, pues
quieren conseguir publicidad internacional. Sin embargo, la division interna es una
realidad y los militaristas se autodenominaran ETA-V?8 mientras que los obreristas
adoptaran el nombre de ETA-VI?°. Algunos de los miembros de ETA-VI formaran el
partido vasco Liga Komunista Iraultzailea (LKI) y el resto se integraran en diferentes
organizaciones obreras, mientras que los militaristas se aliaran con EGI*® y tomaran el
control de la organizacion. A partir de entonces ETA-V volvera a llamarse ETA a secas,
y en la segunda VI Asamblea, las fracturas ideoldgicas se hacen cada vez mayores,
surgiendo de esta Gltima reunion dos organizaciones: ETA militar3! y ETA politico-

militar.®? Finalmente, los militaristas decidiran unilateralmente atentar contra Luis

% |_a primera V1 Asamblea fue celebrada en agosto de 1970 en Itxassou, Francia, y no fue reconocida
como tal por ETA-V. Posteriormente, la segunda VI Asamblea se celebro en dos partes, la primera en
1973, en la localidad vasco-francesa de Hasparren, y la segunda, tras el atentado de la Cafeteria Rolando
en la calle Correo de Madrid.

27 El Proceso de Burgos, también conocido como el Juicio de Burgos o el Consejo de Guerra de Burgos,
fue un juicio iniciado el 3 de diciembre de 1970 en dicha ciudad contra dieciséis miembros de ETA
acusados de varios delitos y de los asesinatos de tres personas: el policia Melitén Manzanas, jefe de la
Brigada de Investigacion Social o policia politica secreta de la comisaria de San Sebastian, José Pardines
Arcay, agente de la Guardia Civil y el taxista Fermin Monasterio Pérez. Las movilizaciones populares y
la presion internacional lograron que las condenas a muerte impuestas a seis de los encausados no
Ilegaran a ser ejecutadas, siendo conmutadas por penas de reclusion.

28 Askatasuna ala hil (“Libertad o muerte™) era el lema de ETA V.

29 Iraultza ala hil (“Revolucién o muerte”) era el lema de ETA V1.

30 Denominado EGI-Batasuna, las juventudes del PNV, partidarias de la lucha armada.

SLETA-m, ETA (m) o ETA mili.

22 ETA-pm, ETA (pm) o ETA poli-mili.
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Carrero Blanco® en diciembre de 1973, provocando el abandono definitivo de ETA por

parte de los obreristas.

La segunda etapa de ETA (1973-2011)

Durante la Transicion34, ETA politico-militar apoy6 la fundacion de un partido
politico, EIA®, que representara su ideario en las elecciones generales de 1977. En 1982,
ETA politico-militar acept6 la amnistia concedida por el Gobierno espafiol a todos los
presos de ETA —con o sin delitos de sangre— y abandond la violencia, integrandose en el
partido politico Euskadiko Ezkerra.® Esta decision provoco que los comandos
especiales®” de ETA politico-militar se pasaran a ETA militar.

ETA militar boicoted las elecciones generales de 1977 porque consideraba que
dichas elecciones no eran democréticas y el futuro Gobierno que saldria de ellas seria la
continuacion del régimen franquista. Por ello, ETA pidi6 al PNV que se aliase con ellos
en la abstencion, pero el PNV se negd. En 1978, ETA militar empez6 a asesinar a

miembros del Ejército y de las Fuerzas y Cuerpos de Seguridad del Estado espafiol, y

33 |_uis Carrero Blanco (Santofia, 4 de marzo de 1904-Madrid, 20 de diciembre de 1973) fue un militar,
escritor y politico espafiol, que ocup6 diversos cargos en la dictadura de Franco. Fue asesinado por ETA
cuando era presidente del Gobierno de Espafia durante la etapa final de esta dictadura. El asesinato,
también conocido por su nombre en clave, “Operacion Ogro”, fue perpetrado el 20 de diciembre de 1973.
La desaparicion de Carrero Blanco tuvo numerosas implicaciones politicas en un momento en que se
hacia evidente la decadencia fisica del dictador y, con ello, el agravamiento de los primeros signos de
descomposicion del aparato franquista que se venian manifestando en los Gltimos afios. Los sectores méas
inmovilistas del franquismo, el denominado bunker, salieron reforzados de este suceso y lograron influir a
Franco para que nombrara como sucesor de Carrero a un miembro afin a su sector: Carlos Arias Navarro.
Por su parte, con este atentado la organizacion terrorista ETA dio un salto cualitativo en sus acciones
armadas y se convertia asi en uno de los principales actores de la oposicion al franquismo.

34 Es el periodo de la historia de Espafia en el que se llevé a cabo el proceso por el que el pais dejo atras el
régimen dictatorial del general Francisco Franco y pasé a regirse por una constitucién que instauraba un
Estado social y democrético de derecho.

3 Euskal Iraultzarako Alderdia (Partido para la Revolucién Vasca)

% “Izquierda del Pais Vasco”, que en 1993 se fusionaria con el Partido Socialista de Euskadi, federacion
vasca del PSOE.

37 En euskera bereziak, eran los comandos dedicados a las acciones violentas mas importantes dentro de
ETA politico-militar.
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apoy6 la creacion de la coalicion Herri Batasuna (HB)*®. Durante la década de los 80 el
namero de atentados terroristas fue mayor en cantidad e intensidad.

Al final del régimen de Franco, durante el periodo de la Transicion y los afios 80,
ETA fue muy activa. Sin embargo, cabe destacar que en Espafia existieron diversos
grupos que estaban en contra de la actividad terrorista de ETA y por ello persiguieron,
torturaron y asesinaron a sus miembros. Algunos de estos grupos eran afines a la
dictadura franquista: Alianza Apostélica Anticomunista (AAA o Triple A),
Antiterrorismo ETA (ATE), Grupos Armados Espafioles (GAE), Guerrilleros de Cristo
Rey, Batallon Vasco Espafiol (BVE) y los Comandos Antimarxistas. Asimismo, cuando
democraticamente sube al poder el PSOE en 1982, surgen los GAL,* que mataran hasta
a 27 personas vinculadas con ETA, aunque entre los muertos habra asimismo victimas
inocentes. Desde 1960 a 1989, se ha demostrado judicialmente que un total de 73
victimas mortales del entorno de ETA sera el resultado de los atentados cometidos por
los grupos parapoliciales y de extrema derecha.

A finales de la década de los 80, ETA empez6 una serie de contactos con el
Gobierno espafiol para negociar las condiciones en las que abandonaria las armas. Sin
embargo, las negociaciones se interrumpian continuamente sin acuerdo alguno y daban
lugar a la reanudacion de los atentados y los secuestros para ejercer presion. Estos “alto
el fuego” le servian a ETA para recuperarse de las continuas acciones de las fuerzas de
seguridad espariolas, como el caso de la tregua de diciembre de 1991, producida
después de que hubiera sido detenida en Bidart su clpula dirigente. Durante la década

de los 90 y los primeros afios del 2000, ETA no deja las armas y continda cometiendo

38 En un principio era una alianza autonoma de cuatro partidos politicos: HASI, LAIA, ESB y ANV.

% “Grupos Antiterroristas de Liberacion” fueron agrupaciones parapoliciales que practicaron terrorismo
de Estado contra ETA y su entorno. Estuvieron activos entre 1983 y 1987, durante los primeros afios de
los Gobiernos de Felipe Gonzalez. Durante el proceso judicial contra el GAL fue probado que estaba
financiado con fondos reservados, formado por mercenarios franceses, pagados por policias espafioles y
organizados desde el propio Ministerio del Interior a través de responsables de la lucha antiterrorista del
Pais Vasco.
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atentados. Desde mayo de 2003, ETA no comete ningun atentado mortal hasta 2006,
cuando, después de realizar una llamada telefonica, hace explosion una bomba que fue
colocada en la terminal 4 del aeropuerto de Barajas en Madrid, donde murieron dos
trabajadores de nacionalidad ecuatoriana.

El siglo XXI comienza con un recrudecimiento de la actividad terrorista y la
adopcion de dos herramientas legales por parte del Gobierno del Partido Popular (PP)*°
con el fin de sofocar las acciones de ETA y MLNV: El Pacto Antiterrorista (2000) y la
reforma de la Ley de Partidos (2002). El Pacto Antiterrorista demanda una politica
penitenciaria rigida y reivindica la atencion a las victimas de ETA. En cuanto a la
politica penitenciaria seguida por la legislacion antiterrorista espafiola, la situacion de
los detenidos sospechosos de actividades terroristas de ETA se rige por una legislacion
especial desde el momento de su detencidn porque es restrictiva de diversos derechos
reconocidos al resto de detenidos. Entre otras muchas especificidades, los presos de
ETA podian permanecer hasta 13 dias incomunicados, siendo la causa secreta para sus
abogados defensores, los cuales no podian ser designados por el detenido y no podian
entrevistarse con el preso en privado. Asimismo, su enjuiciamiento posterior era
competencia de la Audiencia Nacional en Madrid. Paralelamente, con el fin de evitar
que ETA ejerciera presion sobre sus presos agrupados en cérceles vascas, el Gobierno
decidio la dispersion de los presos de ETA por las carceles de todo el pais. Sin embargo,
el carécter legal de esta medida fue puesto en duda desde sectores nacionalistas vascos y

organizaciones pacifistas, que criticaban duramente el alejamiento del Pais Vasco de

40 partido politico conservador espafiol situado en la centroderecha o la derecha politica. Es uno de los
partidos mayoritarios de Espafia. En la actualidad el PP es el partido del Gobierno en funciones de Espafia,
tiene mayoria simple en el Congreso de los Diputados, mayoria absoluta en el Senado y gobierna en cinco
comunidades autonomas, asi como en Ceuta y Melilla. Es, con las presidencias de José Maria Aznar y
Mariano Rajoy, la segunda formacion que mas afios ha gobernado el pais desde el restablecimiento de la
democracia, por detras del PSOE.
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dichos presos por considerar que la dispersion también castigaba a los familiares de los
mismos.

Otro de los puntos que se incluian dentro del Pacto Antiterrorista era la
dignificacion social de las victimas de ETA: “Dignidad, memoria, reconocimiento y
contribucion ética a la socializacidn en una cultura de la paz son algunos de los ejes
fundamentales de la lucha de las victimas, una lucha no exenta de aristas y de polémica
que alimenta en la opinidn publica intensos debates ideoldgicamente condicionados”
(Séez de la Fuente 28). Se crean asociaciones como el Colectivo de Victimas del
Terrorismo de Euskadi y las Fundaciones Gregorio Orddfiez, Miguel Angel Blanco* y
Fernando Buesa. La mayoria de estas asociaciones tienen una postura firme frente al
terrorismo y demandan la socializacion del sufrimiento, la anulacion del dialogo con el
MNLYV, la defensa de la Constitucion espafiola y del Estatuto de Autonomia, y el
cumplimiento integro de las penas impuestas a los presos de ETA. Desde 1960, ETA
cometié mas de 700 atentados*? en los que murieron 857 personas, ademas de miles de

heridos y 90 secuestrados. De las victimas mortales, 361 eran civiles*}, 195 guardias

41 E| secuestro y posterior asesinato de Miguel Angel Blanco el 10 de julio de 1997 supuso un punto de
inflexion en la actitud de la sociedad espafiola ante el terrorismo de ETA. La sociedad cambié por
completo su visién sobre el problema que suponia ETA y exigio a los politicos unién y un compromiso
sin ambiguedades para acabar con la amenaza terrorista. En el seno de aquellas manifestaciones
celebradas en el Pais Vasco naci6 la semilla de lo que se conoci6 como “el Espiritu de Ermua”, que
termind germinando en los primeros movimientos civicos en la comunidad vasca y en una unidad de
accion entre politicos constitucionalistas que no se habia dado hasta la fecha. Asi surgio el Foro de
Ermua, un colectivo civico impulsado por una veintena de profesores universitarios vascos y a los que
rapidamente se sumaron ciudadanos comprometidos, periodistas, politicos del PP, PSOE y Unidad
Alavesa. Los objetivos del Foro de Ermua eran la defensa de la Constitucion Espafiola y del Estatuto de
Guernica como Unicas bases para la solucién politica e institucional al conflicto vasco; favorecer la
unidad de las fuerzas constitucionalistas en la Comunidad Vasca y Navarra para vencer al terrorismo;
evitar cualquier negociacioén politica entre las instituciones publicas espafiolas y vascas con ETA, apoyar,
amparar y promover el reconocimiento de las victimas del terrorismo; y denunciar los actos de terrorismo
en el Pais Vasco y en Espafia.

42 En su mayoria los atentados de ETA se han caracterizado por ataques a personas individuales,
generalmente altos cargos del Gobierno, que eran secuestradas para pedir rescate o asesinadas con
disparos o coches bomba. En ocasiones la organizacion terrorista ha colocado artefactos explosivos que
han matado en masa, como es el caso del atentado de Hipercor de 1987 con 21 muertos y 45 heridos,
aunque cuando colocaban una bomba en un lugar concurrido de gente, generalmente, lo hacian como
método de intimidacion, ya que con antelacion llamaban por teléfono a las Fuerzas de Seguridad del
Estado para avisar de la existencia del artefacto explosivo.

43 Dentro de este grupo de victimas se incluyen no sélo a personas comunes, sino también a empresarios
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civiles, 147 policias nacionales y 82 militares. La mayoria de ellos murieron a
consecuencia de disparos mientras que otros fueron asesinados con explosivos, como
coches bomba. A los asesinatos se suman los secuestros y las extorsiones a empresarios
y profesionales vascos y la violencia callejera de jovenes de la izquierda radical,
conocida como la “kale borroka”.* Desafortunadamente, la instrumentacion
irresponsable en clave partidista y electoral del dolor de las victimas ha emborronado la
agenda de las asociaciones en méas de una ocasion. Los politicos, especialmente los del
PP —partido de derechas que ha hecho de la lucha contra ETA uno de sus principales
puntos electorales— toman a las victimas como elemento de confrontacion y trasladan la
fractura del &mbito politico (nacionalistas vascos/no nacionalistas vascos) al social. Este
hecho conlleva el uso dualista del reconocimiento social de las victimas como parte de
sus respectivas agendas partidistas (Séez de la Fuente 28).

A mediados de 2002 se promulga la reforma de la Ley de Partidos como
herramienta legal que podia ilegalizar una fuerza politica si ésta no se ajustaba a los
pardmetros democraticos. EI PP planteo esta ley como necesaria para acabar con la
impunidad ante la utilizacion de las instituciones democraticas por parte de los
terroristas. Sin embargo, para algunas formaciones politicas, como el PNV o Izquierda
Unida, la existencia de esta ley suponia privar de derechos civiles a una parte de la
poblacion y prolongar medidas propias de un estado de excepcion. En su opinion,
algunos articulos de dicha ley eran ambiguos y permitian emprender procesos de
ilegalizacion de partidos politicos que propugnaran el cambio de principios

constitucionales o leyes de forma pacifica.

vascos y a politicos del PP, PSOE y PNV, los cuales tuvieron que recurrir a llevar escolta, ya que tanto
ellos como sus familias estaban amenazados de muerte.

4 Este término se utiliza para referirse a los actos de violencia callejera que se producen en el Pais Vasco
y Navarra por parte de jovenes militantes o simpatizantes del entorno de la izquierda radical. Legalmente,
se ha considerado a sus participantes como terroristas y sus acciones como terrorismo de baja intensidad.
Algunos de los miembros en este tipo de guerrilla urbana han acabado formando parte de ETA.
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Como resultado de esta ley, el Tribunal Supremo notificé la ilegalizacion de
Herri Batasuna (HB) y Euskal Herritarrok (EH), alegando el apoyo a ETA y el no
rechazo de la violencia como forma de hacer politica. Por su presunta vinculacion con
Batasuna, posteriormente fueron ilegalizados Accidn Nacionalista Vasca (ANV) y el
Partido Comunista de las Tierras Vascas. Por la misma razon se anularon las
candidaturas de Herritarren Zerrenda, Autodeterminaziorako Bilgunea, Abertzale
Sozialisten Batasuna, Aukera Guztiak, Demokrazia Hiru Milloi y Askatasuna. También
se ordend disolver los grupos parlamentarios Sozialista Abertzaleak y Nafarroako
Sozialista Abertzaleak. Esta ley se aplicé asimismo en la ilegalizacion del reconstituido
Partido Comunista de Espafia, al considerar que junto con el GRAPO* formaba una
sola estructura terrorista. Del mismo modo, el colectivo Manos Limpias*® present6 una
querella, inicialmente admitida a trdmite, pidiendo la ilegalizacion del partido lzquierda
Castellana, bajo la acusacién de estar vinculado a Batasuna, pero finalmente fue
archivada por la Audiencia Nacional.

Consecuencia directa de la violencia continuada de ETA es la aparicion de
organizaciones que reclaman la paz: los dos colectivos mas relevantes en la accion por
la paz frente a ETA son Gesto por la Paz y Elkarri*’, pero también existen pequefios
grupos que ayudan a multiplicar los efectos de la accion de protesta de estos dos
organismos mas conocidos, formando una red que automaticamente se activa cuando es

necesario. La Coordinadora Gesto por la Paz de Euskal Herria se fundd en 1986. Los

4 Grupos de Resistencia Antifascista Primero de Octubre era una organizacion terrorista espariola de
izquierdas, nacida en 1975. Estaban considerados el brazo armado del Partido Comunista de Espafa. Las
acciones del grupo se saldaron con un total de méas de 80 asesinatos.

4Manos Limpias es un colectivo de funcionarios publicos que ha presentado denuncias sobre temas
variados (incluido el terrorismo) que afectan a la politica municipal y nacional espafiola.

47 El nimero de grupos locales de Gesto por la Paz es de 160, con aproximadamente 1500 miembros que
participan habitualmente en la gestién y organizacion de las actividades. A este grupo hay que sumarle las
personas que asisten puntualmente a las concentraciones, que oscilan entre las 20.000 y las 40.000,
aumentando drasticamente en momentos especialmente dramaticos. Elkarri tiene 107 talleres locales con
unos 1200 miembros activos. Gesto por la Paz y Elkarri disponen cada una de ellas sus propias
publicaciones, Bake Hitzak y Elkarri respectivamente (Funes 35-47).
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objetivos de Gesto por la Paz son movilizar a la poblacidn vasca ante el problema de la
violencia y que la sociedad exprese su rechazo publicamente. La repudia pablica a la
violencia iba més alla de los atentados de ETA, puesto que la organizacion convocaba
manifestaciones silenciosas al dia siguiente de cada muerte causada por la violencia
politica relacionada con el Pais Vasco, tanto la perpetrada por ETA como por el GAL.
Gesto por la Paz se opone a la politica de dispersion y apoya el acercamiento de los
presos vascos. Se manifiesta como un colectivo sin vinculaciones politicas, aunque se le
puede considerar una institucién porque se manifiesta en favor de la democracia vigente
y estd muy proxima al Pacto de Ajuria Enea,*® tanto en su discurso, como en la
coordinacion de sus actos con la Presidencia del Gobierno Vasco cuando ocurren
situaciones delicadas. Gesto por la Paz ha recibido el Premio Principe de Asturias en
1993y la solicitud del Nobel de la Paz por parte del Parlamento Vasco, entre otras
instituciones autonémicas y locales (Funes 35-47).

En 1992 nace Elkarri, que se define como un grupo que trabaja por la mediacion
y el didlogo. Elkarri es muy critico con la democracia espafiola y con el Estatuto de
Autonomia Vasco*®. Sus miembros se sit(ian politicamente en la izquierda abertzale® y
al contrario que Gesto por la Paz, propugnan la unién inexcusable entre conflicto vasco

y violencia. Por ese motivo, sus objetivos son concienciar a la poblacién vasca de que

48 El Acuerdo para la Normalizacién y Pacificacion de Euskadi, mas conocido como Pacto de Ajuria Enea
por haber sido firmado en el Palacio de Ajuria Enea, sede de la Presidencia del Gobierno Vasco, en
Vitoria, fue suscrito el 12 de enero de 1988 para erradicar el terrorismo de ETA. Los firmantes
compartian la necesidad e importancia de la accion policial que contribuyera a la erradicacion del
terrorismo, a la proteccion de los principios que conforman la convivencia democratica y a la prevencion
de atentados y la persecucion de sus autores.

4 El Estatuto de Autonomia del Pais Vasco de 1979 es la norma institucional por la que el Pais Vasco
accedio a su autogobierno, constituyéndose en comunidad auténoma dentro de Espafia. A lo largo de su
historia el Pais Vasco ha tenido dos estatutos de autonomia, el de 1936, aprobado en plena Guerra Civil y
que s6lo pudo ser puesto en practica en la provincia de Vizcaya (puesto que Guipizcoa y Alava estaban
en manos del bando franquista) y el de 1979 (Ley Organica 3/1979, del 18 de diciembre,), también
llamado Estatuto de Guernica.

SOEl término “izquierda abertzale” (abertzale: del euskera, patriota; admitido por el DRAE con la
acepcion de “nacionalista radical [vasco]”) se usa para hacer referencia a los partidos u organizaciones de
ideologia nacionalista e independentista vasca, que a su vez son de izquierdas. En un segundo significado
mas restringido, se utiliza para denominar al nacionalismo vasco radical de izquierda surgido del entorno
de ETA y también al sector politico afin al partido politico Herri Batasuna (HB).
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en Euskadi existe un conflicto politico en el que litigan dos partes y del que se deriva un
conflicto social y, ademas, facilitar el didlogo sin condiciones. Dicho dialogo se plantea
a tres niveles: en las bases sociales, facilitando las relaciones entre sectores dispares,
mediante asociaciones vecinales en barrios y pueblos. A nivel intermedio, el didlogo en
las instituciones, ayuntamientos, partidos politicos, etc. Y finalmente, a un nivel
superior buscan propiciar el didlogo entre ETA y los representantes del estado. Elkarri
se distancia de la via institucional, por lo que es critico con el Pacto de Ajuria Enea 'y
opina que la solucion al conflicto vasco pasa por integrar a todos los sectores sociales,
incluyendo a los que apoyan la violencia como una forma de cuestionamiento a la via
institucional. Elkarri aspira a que el cuestionamiento se articule desde cauces politicos
sin tener que hacer uso de las armas (Funes 47-50).

A lo largo de su historia, la actividad armada de ETA ha sido continua, aunque
se han declarado varias treguas durante la misma. La primera tregua real se produjo dias
después del golpe de Estado del 23-F°%, cuando ETA politico-militar comunico el cese
de su actividad armada por un afio que, finalmente, se prolongé hasta agosto del afio
siguiente. Las siguientes nueve treguas se plantearon de manera intermitente dentro de
los dieciocho afios posteriores desde 1988 hasta 2006 y durante este tiempo ETA
presentd su Alternativa Democratica como una oferta para la pacificacion del Pais
Vasco y se firmé la Declaracion de Lizarra® por parte de partidos politicos vascos.

El 5 de septiembre de 2010 ETA declara en un comunicado su decision de no
cometer acciones armadas si el Gobierno espafiol quiere llegar a un acuerdo para

comenzar un proceso democratico. Cuatro meses después, en 2011, ETA anuncia un

51 El 23 de febrero de 1981, hubo en Espaiia un intento fallido de golpe de Estado perpetrado
fundamentalmente por algunos mandos militares y encabezado por Tejero, durante la sesién de votacion
para la investidura del candidato a la Presidencia del Gobierno, Leopoldo Calvo-Sotelo, de la Unidn de
Centro Democratico.

52 E| 12 de septiembre de 1998, se firmd en la localidad navarra de Estella un pacto entre el PNV, HB,
Eusko Alkartasuna, Ezker Batua-Berdeak, el sindicato LAB y otras organizaciones, en el que se analizaba
la situacion de Irlanda del Norte y se trataba de proyectar el proceso de paz alli seguido en el conflicto del
Pais Vasco. El acuerdo también se conocié como “Pacto de Estella”.
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alto el fuego “permanente, general y verificable”, y finalmente, el 20 de octubre del
mismo afio, comunica el fin de la lucha armada. (Anexo 2). Desde entonces no ha
habido més atentados mortales en el Pais Vasco ni en el resto de Espafia. Sin embargo,
el PP no cree en la completa desaparicion del grupo terrorista porque ETA aun no ha
entregado las armas. Por ello, los nacionalistas esparioles siguen luchando contra ETA
como propaganda politica para atraer a votantes.

Tras décadas de atentados con muertos y heridos y después del comunicado
sobre el cese de la violencia, algunos terroristas de ETA y sus victimas estan llegando a
cierto acercamiento. Etarras arrepentidos han decidido pedir perdon a las victimas por
las acciones de la banda armada, manteniendo encuentros con ellos desde la iniciativa
tomada en el centro penitenciario de Nanclares de Oca. Muchos etarras estan recluidos
alli y tienen algin beneficio penitenciario precisamente por haber roto con ETA 'y
haberse arrepentido de los atentados. La Oficina de Victimas del Terrorismo cogio el
testigo de la propuesta nacida en Nanclares para poder hacerla realidad.

Paralelamente, basandonos en el Euskobarémetro,> que comprende desde los
afios 1999 hasta 2014 (anexo 3, graficos 1-7), la evolucion que ha experimentado la
sociedad vasca a la hora de convivir con el problema del terrorismo de ETA muestra un
contundente rechazo a la violencia y una constante creencia en la via pacifica para la
consecucion de objetivos politicos. Sin embargo, esta convivencia con el problema del
terrorismo tiene muchos matices, que no se cuantifican ni en porcentajes, ni en las
encuestas del Euskobarémetro. Dichos matices aparecen dentro de la sociedad vasca
que no elogia a ETA, pero tampoco la critica abiertamente. EI miedo que tenia la

sociedad vasca a la hora de hablar publicamente sobre politica y de participar en ella era

53 El Euskobarémetro es una serie de encuestas sociolégicas sobre la comunidad auténoma del Pais VVasco
realizadas desde 1995 por el equipo de investigacion del mismo nombre del Departamento de Ciencia
Politica y de la Administracion de la Universidad del Pais Vasco y dirigidas por el catedratico de Ciencia
Politica Francisco Llera. Su base de datos incluye estudios sociologicos desde la Transicion democratica,
y son por su extension un referente a la hora de analizar la sociedad vasca.
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patente sobre todo en la década de los 80-90. Dicha violencia no era ni generalizada, ni
continua, por lo que resultaba relativamente facil vivir olvidandose de ella para los
sectores que no estaban directamente afectados por la misma. Todo ello convertia el
problema del terrorismo en algo perverso, porque mientras el nivel de vida de la
ciudadania vasca era bueno y ésta vivia, trabajaba y se divertia al margen de esa otra
realidad no cotidiana que afectaba a miles de personas, el resto soportaba el miedo, la
soledad y el silencio con las repercusiones psicoldgicas y fisicas que ello les suponia.
Incluso se compartian espacios al precio de no hablar del tema, como sucedia en el caso

del deporte.

La narrativa vasca del siglo XX1 y el tema del terrorismo

Como se ha visto, la realidad social del Pais Vasco ha estado marcada por el
terrorismo durante décadas. Esta situacion de violencia se ha reflejado en la narrativa
vasca de formas diferentes: cuentos, novelas y comics. No obstante, no es el Unico tema
del que han tratado los autores vascos. La narrativa vasca del siglo XXI abarca diversas
cuestiones relacionadas con la memoria histdrica, el género y el ruralismo. La dificultad
de poner a la literatura de este siglo una etiqueta radica en la gran cantidad de nuevos
escritores y en su aparicion constante, que practicamente hacen imposible organizar la
narrativa a base de generaciones, diversidad de estilos y temas tratados. Ademas, si
tenemos en cuenta la diversidad linglistica (castellano y euskera) y a los escritores de
generaciones anteriores que siguen escribiendo, el panorama literario vasco se vuelve
cada vez més rico y complejo.

La critica se ha interesado por la evolucion y desarrollo de la narrativa vasca. Es
el caso de Mari Jose Olaziregi, que la califica de ecléctica porque gusta de realizar

combinaciones parodicas e ironicas de géneros y ofrece diversidad de tipologias. Es una



27

novela que mira al pasado y que apuesta por una poética realista diversa y subjetiva,
superando la incapacidad que tenia para enfrentarse a la realidad (Olaziregi n. pag.).
Esto permite que la novela vasca trate temas tabtes como el del terrorismo de ETA,
desmitificAndolo. La critica y algunos autores como Ramoén Saizarbitoria opinan que la
novela vasca actual tiene el compromiso ético de contar lo que la historiografia oficial
no ha relatado, como es el caso del sufrimiento individual y colectivo que el terrorismo
vasco ha generado a lo largo de su trayectoria.

El terrorismo de ETA ha sido, junto a la Guerra Civil, uno de los acontecimientos
mas dramaticos y traumaticos de la historia espafiola del siglo XX, marcando tanto la
memoria de sus protagonistas como la de sus descendientes. La Fundacion Fernando
Buesa Blanco,> que recopila y difunde documentacion relacionada con las victimas de
ETA, debatié en 2014 sobre el tratamiento que desde el cine y la literatura se ha hecho
del terrorismo, y hace una adecuada division en tres fases que concurren con la
evolucién de la opinion publica sobre ETA. La primera fase esta relacionada con “la
mirada comprensiva desde la perspectiva del activismo antifranquista” y coincide con la
época en que el apoyo al entorno de ETA era casi una obligacién (década de los 60-70);
la segunda, “la fase del silencio”, esta directamente relacionada con el periodo posterior
a la década de los 80-90 y corresponde a la etapa mas sangrienta de la banda terrorista;
y la tercera fase, en la que se “empieza a adoptar el punto de vista de las victimas”,

pertenece a un periodo en el que la militancia en ETA se habria reducido y cuestionado

% Fernando Buesa Blanco (1946-2000) comenzd su militancia en Democracia Cristiana Vasca para pasar
después al Partido Socialista de Euskadi (PSE). Fue concejal en Vitoria (1983-1997), miembro del
Parlamento Vasco (1984-2000) y Diputado General de Alava (1987-1991). Fue también Vicelehendakari
y Consejero de Educacion en un Gobierno de coalicidn entre el PSE-EE (Euskadiko Ezkerra) y el PNV
entre 1991 y 1994. Como Consejero de Educacién dirigio el proceso que regularizé a las ikastolas
(colegios que fomentan el aprendizaje de la lengua vasca), integrandolas en la red publica del Pais Vasco
0 en el sector de la educacion privada. Una vez fuera del Gobierno, sigui6 siendo el lider del PSE-EE en
Alava, y portavoz del grupo parlamentario en el Parlamento Vasco. Fue asesinado por ETA en febrero de
2000 al estallar un coche-bomba a su paso, matando también a su escolta, el ertzaina alavés Jorge Diez
Elorza. El doble asesinato inspir6 el documental Asesinato en febrero, dirigido por Eterio Ortega
Santillana y producido por Elias Querejeta.
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hasta el momento del cese definitivo de su actividad armada y el inicio de una época
post-ETA.

De acuerdo con Mikel Ayerbe, en relacion con la recuperacion de la memoria
historica hay dos reivindicaciones principales en Espafia y el Pais VVasco: una de ellas es
“no permitir que caigan en el olvido los ominosos sucesos acaecidos en la Guerra
Civil...” (10) y la otra consiste en el terrorismo de ETA. Asimismo, Ayerbe afirma que
muy pronto la narrativa vasca ha tocado el tema de ETA y ha evolucionado en el
tratamiento del mismo, a la vez que la historia de la banda armada avanzaba en el
tiempo. Esta evolucion se ve en el periodo que abarca la escritura de la novela Ehun
metro (“Cien metros™), (1976) de Ramdn Saizarbitoria y continta en la década de los 80
con una literatura experimental influida por el Realismo magico y el ruralismo negro.
Otras obras como Grand Place (1985), de Mario Onandia y Exkixu (1988), de Jose Luis
Alvarez Enparatza denuncian la represion franquista y “constituyen la cronica de una
generacion que vive de cerca la actividad de ETA” (Ayerbe 14).

De acuerdo con Luis Veres, durante la década de los 80 el terrorismo estuvo
ausente en la literatura espafiola, con excepciones de autores como Raul Guerra Garrido,
Miguel S&nchez-Ostiz y Bernardo Atxaga, quienes tocaron el tema en sus novelas. La
primera novela donde se trata la problematica terrorista en Espafia es Lectura insolita de
El Capital (1975), de Guerra Garrido, que obtiene el premio Nadal en 1976 y que
plantea el relato de un secuestro a cargo de un grupo terrorista de extrema izquierda,
donde se destacan los intereses de los secuestradores y los miedos del secuestrado, asi
como la relacién de temor y sumision que imponen los verdugos. Guerra Garrido
precisa en sus novelas los detalles de la extorsion que sufre un empresario vasco a la
hora de pagar el “impuesto revolucionario” o se refiere a la situaciéon de muchos

ciudadanos residentes en el Pais VVasco que estaban obligados a llevar escolta y a sufrir
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las amenazas de ETA. En palabras de Veres, las novelas de Guerra Garrido “suponian
un gesto de valentia social y literaria que estaba ausente en la Espafia del momento”
(Veres 11).

Para José Angel Ascunce, Lectura insolita de El capital de Guerra Garrido tiene
gran interés dentro de la literatura vasca por razones socioldgicas Yy literarias, porque
trata el tema del terrorismo de ETA y porque es una novela de gran complejidad
tematica y formal. Segun Ascunce, esta novela es una ficcion narrativa de caracter
simbdlico y narra un hecho histérico de proyeccion existencial: “Lectura insolita de El
capital significo para el autor, y de la mano del autor para los lectores, un compromiso
moral ante la sociedad y una aventura arriesgada de creacion y re-creacion narrativas”
(Ascunce 73).

Seguln Veres, otros autores como Miguel Sanchez-Ostiz muestran su repudio al
terrorismo de ETA en sus novelas. Aungque Sanchez-Ostiz estaba implicado con el
mundo nacionalista de Herri Batasuna (HB) y el Partido Nacionalista Vasco (PNV), es
muy critico con la violencia ejercida por ETA porque la ve como un juego en el que la
banda armada mide sus fuerzas frente a los politicos con poca inteligencia y sélo esta
interesada en el poder y el dinero. El universo de sus obras es esperpéntico, un mundo
corrupto politicamente hablando, de hipocresia social, y donde el nacionalismo
acompafa a ETA en la lucha por el poder.

En los afios 90 la temética de ETA cobra importancia dentro de la narrativa
vasca, que se preocupa por “la memoria cercana y la mirada critica a la situacion socio-
politica” (Ayerbe 14). Son novelas diversas en cuanto al estilo y la tematica, siempre
marcada por el trasfondo de ETA, que tratan cuestiones tan dispares como el conflicto
de la maternidad y la militancia social y politica —presente en la novela de Arantxa

Urretabizkaia, Koaderno gorria (1998; “El cuaderno rojo”, 2002)- o el profundo
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rechazo a la violencia de ETA y a la del Estado, en el caso de la novela de Laura
Mintegui, de Nerea eta biok (1994; “Nerea y yo”).

Igualmente, se escriben obras que se centran mas en el papel de las victimas
dentro de la historia y en las que se asocia el terrorismo con los problemas econémicos
y existenciales de un Pais Vasco que no afronta la critica a los asesinos y que acepta la
violencia cotidiana de manera téacita. Este es el caso del escritor donostiarra Ramén
Saizarbitoria, con una excelente trayectoria en el campo de la novela vasca, avalada por
numerosos premios. Saizarbitoria trata el tema del terrorismo desde su complejidad
historico-social y ademas es critico con el nacionalismo vasco —es el caso de Ehun
metro (1976) y Hamaika pauso (1995) (Arroita 114). En una entrevista concedida al
periddico Berria en marzo de 2010, Saizarbitoria declar6 que la herencia nacionalista
era una pesada carga de la que en su obra habia querido liberarse, redimiendo lo
salvable de dicha herencia. Saizarbitoria queria desvincular la literatura en euskera del
nacionalismo vasco, ya que le parecia mas importante la promocion del euskera y la
construccion de una identidad vasca basada en la cultura.

En el caso de Bernardo Atxaga, la postura que mantuvo en sus novelas frente al
terrorismo era muy diferente a los autores mencionados anteriormente. Sus tramas
tenian lugar en el Pais Vasco en los afios 90, los mas sangrientos de la trayectoria de
ETA'y, sin embargo, habia ausencia del terrorismo como argumento esencial de la
trama, porque mostraba un Pais Vasco idilico. Un ejemplo de ello es su novela més
famosa, Obabakoak (1998), que la critica califico de literatura escapista en uno de los
momentos mas violentos del terrorismo. Para parte de la critica, las novelas de Atxaga
mostraban indiferencia ante las victimas que sufrian el ataque de la violencia terrorista.
Y, por el contrario, manifestaban compasion por personas que abandonaban ETA o que

salian de la carcel por militar en la banda terrorista y cometer atentados. Parecia un tema
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secundario sancionar o criticar la violencia de ETA, porque todo ello era ajeno a los
intereses de la novela y su argumento. Atxaga hacia uso de palabras como
“organizacion” para referirse a ETA, “activistas” o “refugiados” para describir a los
miembros de ETA y “lucha armada” para narrar los asesinatos.

Para Mari Jose Olaziregi, es mayor el nimero de obras contemporéaneas vascas
que han tematizado el terrorismo de ETA en comparacion con aquellas obras que han
tratado el tema de la Guerra Civil. Olaziregui menciona al respecto un listado de obras
escritas en euskera que incluye, entre otras: Zeru horiek (1995, “Esos cielos”), de
Bernardo Atxaga; Nerea eta biok (1994), de Laura Mintegi; Hamaika Pauso (1995), de
Ramon Saizarbitoria; Berriro igo nauzu (1996, “He vuelto a subir”), de Xabier
Mendiguren Elizegi; Arian-arian (1996, “Poco a poco”), Joaten zaretenean (1997,
“Cuando os habéis ido”), de Jokin Mufioz; Pasaia blues (1999), de Harkaitz Cano;
Zorion perfektua (2002, “La felicidad perfecta”), de Anjel Lertxundi; Ezinezko maletak
(2004) (“Las maletas imposibles”), de Juanjo Olasagarre. Asimismo, se han escrito gran
cantidad de libros de ensayo que tratan el tema del terrorismo vasco. Dos de los més
conocidos son El bucle melancélico (1997), de Jon Juaristi y Polvo de ETA (2007), de
Joseba Zulaika.

Sin embargo, para otros criticos como Jon Kortazar la literatura vasca en los
afios 90 comenzaré a enfrentarse a su realidad histérico-politica y escritores como
Atxaga y Saizarbitoria daran un giro importante en su trayectoria, aproximandose de
manera realista a la actualidad del Pais VVasco. Ademas, sus obras tendrdn como eje
fundamental la memoria, huyendo de la mitificacion o el planteamiento maniqueo,
tomando una posicion critica frente al terrorismo y revisando los discursos tradicionales
del nacionalismo. Ambos autores reivindican una identidad vasca basada en la lengua y

la cultura (Kortazar 163). En opinion de Mari José Olaziregi, Atxaga da un giro realista
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en la década de los 90, momento en el que junto al cantante Ruper Ordorika y el escritor
Joxemari Iturralde forman el grupo Emak Bakia Baita> (“Déjame en paz”). Es entonces
cuando Atxaga escribe Gizona bere bakardadean (1993, “El hombre solo”), novela que
para la critica internacional no fue un thriller convencional, sino una obra donde los
lugares y las acciones se desarrollaban simbdlicamente por medio de imagenes
sugerentes que enriquecian la trama®. Y para la critica nacional era una novela
arriesgada, llena de detalles e ironia, escrita con un lenguaje seductor y un ritmo
narrativo intenso, que se apoyaba en las técnicas de la literatura fantéstica para crear
suspense (Olaziregi 316).

En las obras que se enmarcan en los primeros afios del siglo XXI hay un claro
protagonismo de las victimas y una narracion mas comprometida con la realidad vivida
por todos aquellos que han sido golpeados por el terrorismo. Existe un deseo de
manifestar todo el dolor y el dafio causado por la violencia terrorista, que se ha
mantenido en silencio durante mucho tiempo debido al miedo y al trauma. De acuerdo
con la critica socioldgica, en el caso del terrorismo, se produce una polarizacion social,
que diferencia radicalmente entre “ellos” —victimarios— y “nosotros” —victimas—. Los
traumas generados por el terrorismo no se mitigaran si la sociedad que lo padecié no
intenta comprender el dolor sufrido y reparar el dafio mediante el apoyo y el
reconocimiento de las victimas, o si intenta esconder todo lo ocurrido detrés de un

silencio opresivo y una aparente amnesia colectiva.

55 El nombre del grupo parafraseaba el titulo de una pelicula del dadaista Man Ray. En dicho grupo se
organizaban espectaculos provocadores para manifestar un claro deseo de renovacién literaria.

% Desde el titulo se destacan los dos elementos centrales de la obra: el hombre y su soledad. La novela
comienza a las nueve horas del dia 28 de junio de 1982 y su accién transcurre en los cinco dias siguientes,
durante el Mundial de Fatbol. La accion tendra lugar en un limitado nimero de lugares (el hotel que el
grupo de exactivistas tiene a 50 km de Barcelona, y los alrededores del hotel: el almacén de pan, la
piscina, la gasolinera...etc.). El protagonista, de quien s6lo conocemos su seuddnimo (Carlos), su edad
aproximada y algun detalle fisico (su calvicie), escondera en el s6tano de la panaderia a dos activistas de
ETA que dias antes han cometido un atentado terrorista en Euskadi y planeara su huida tratando de eludir
el control policial que se ha establecido en el hotel.
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En la primera década del siglo XXI, el género de las novelas que tienen como
telon de fondo ETA se amplia no s6lo a la novela épica y heroica, sino al cuento. Los
relatos breves hardn suyo el problema del terrorismo desde un punto de vista solemne y
satirico Un ejemplo de esto es Los peces de la amargura (2006), de Fernando Aramburu,
cuyos relatos subrayan la dolorosa situacion de las victimas y los victimarios del
terrorismo. Asimismo, surgen “iniciativas que vinculan directamente conflicto vasco y
literatura” (Ayerbe 15). Estas iniciativas permiten a diversos autores mostrar sus
reflexiones respecto a ETA o recopilar en antologias diferentes obras, cuya temaética
relacionada con el terrorismo es clara. De esta manera se deja constancia de que, a pesar
de formar parte de nuestra historia reciente, la literatura vasca ha cumplido con su
funcion social, es decir, con su compromiso de representar la realidad de la sociedad
vasca marcada por el terror. Igualmente, debemos tener en cuenta que la sociedad vasca
no puede ironizar sobre el terrorismo, ni sobre el miedo que le produce ETA y su vision
autoritaria de concebir la sociedad y la politica.

Este recorrido por la novela vasca en torno al terrorismo plantea numerosas
incAgnitas sobre la direccion que tomara este tipo de narrativa en el futuro. Hay muchos
caminos posibles: la futura novela puede ser critica con la sociedad y su silencio, con la
politica corrupta y manipuladora, con el miedo, el terror, la mentira, el dolor. Todo ello
con el fin de conseguir la reconciliaciéon y sanacién de las heridas. Es innegable que los
atentados terroristas han marcado la historia del Pais Vasco y Espafia y por ende los
relatos que surjan también estaran empapados de esa misma historia. Por este motivo, es
interesante observar como se manifiesta en las novelas de la primera década del siglo
XXl la crueldad del fendmeno terrorista, para conocer la forma en que se canalizan los
miedos y sufrimientos que oprimieron durante casi medio siglo a la sociedad vasca y

espafola.
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Panorama de los capitulos

Teniendo en cuenta la evolucién tanto de la opinion publica sobre ETA, como la
del tratamiento del tema del terrorismo desde la literatura y la division en tres fases
hecha por la Fundacion Fernando Buesa Blanco, este trabajo se centraré en la narrativa
vasca del siglo XXI, analizando tres obras narrativas de diferente género: una
recopilacién de cuentos, una novela y un cémic o novela gréafica. En cada capitulo
estudiaré tres aspectos diferentes relacionados con el terrorismo de ETA: el silencio, las
victimas y el perddn, respectivamente. En el primer capitulo argumento que ademas de
la violencia de ETA, el silencio es un elemento que une los cinco relatos de Letargo
(2004), de Jokin Mufioz y caracteriza a los personajes y los ambientes descritos en ellos.
En el segundo capitulo, analizo el papel de las victimas de ETA en El angulo ciego
(2008), de Luisa Etxenike, De este andlisis se desprende su manera particular de
enfrentarse al dolor que subvierte las categorias socioculturales vinculadas al género.
Finalmente, en el tercer capitulo, estudio la novela gréfica He visto ballenas (2013), de
Javier de Isusi y el analisis lo enfoco en el perddn reconciliador como punto de partida,
para conseguir un encuentro de la sociedad vasca perdurable en el tiempo.

Por lo tanto, la primera obra narrativa se encuadra en la segunda fase o “fase del
silencio”, relacionada con el periodo inmediatamente posterior a la década de los 80-90,
la més sangrienta de la banda terrorista, mientras que la segunda y la tercera estarian
enmarcadas en la tercera fase, donde las victimas son mas visibles, se cuestiona la
militancia en ETA y se vislumbra una época post-ETA, que implica un nuevo panorama
social en el que urge el perdon por todo el dafio cometido.

Los tres autores de las narraciones que se analizan en este trabajo son escritores

cuyas obras podemos encuadrar cronolégicamente dentro del periodo que va desde
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mediados de los 80 a principios del siglo XXI. Sin embargo, como se menciono
anteriormente, no existe una etiqueta que agrupe a los escritores vascos y peninsulares,
ni por afinidades literarias ni biogréaficas, debido a la gran cantidad de escritores que han
aparecido durante las tltimas tres décadas del siglo XXy las primeras del siglo XXI, lo
que practicamente hace imposible organizar la narrativa vasca por generaciones. No
obstante, este hecho muestra la pluralidad de la literatura vasca, ya que cuenta con
escritores de diversos estilos literarios y de diferentes edades que tratan una tematica
muy amplia en su narrativa, incluido el tema del terrorismo de ETA.

Especificamente, se han escogido estos autores porque su trayectoria profesional
es importante dentro de las letras vascas y las obras que se analizan han sido premiadas
por su calidad literaria y artistica. Mufioz y Etxenike nacieron durante la dictadura
franquista, en el momento en que surge ETA como grupo terrorista dentro del panorama
social vasco y espafiol, para reivindicar los derechos y privilegios que dicha dictadura le
habia arrebatado al Pais VVasco. En cambio, Isusi nace al final de la dictadura de Franco
y vive, siendo un nifio, el periodo de la Transicion politica y social en Espafia. Las
experiencias de estos tres autores durante sus primeras etapas de vida y dentro de un
entorno social agitado, marcado por la represion y los atentados de ETA, influyeron en
su desarrollo profesional. Como escritores, quieren expresar su deseo de libertad de
pensamiento y capacidad critica para conseguir una sociedad que logre la paz, sin

olvidar el pasado y buscando la reconciliacion para el futuro.
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CAPITULO 1

LA ESPIRAL DEL SILENCIO EN LETARGO, DE JOKIN MUNOZ

Es paraddjica la situacion de quien tiene que hablar o escribir sobre el silencio
porque, para ello, es preciso romperlo, o al menos suspenderlo por algun tiempo. Sin
embargo, éste es el Unico camino que se puede recorrer para que el silencio resulte
significativo y para proporcionar una reflexion sobre el mismo que nos permita ser
conscientes de su esencialidad para el hombre contemporaneo. Asi pues, podriamos
decir que el silencio no es una pausa debida al cansancio del hablar, ni se presenta
cuando la palabra ha dejado de existir; al contrario, forma parte del lenguaje humano.
La palabra y el silencio no pueden considerarse como términos opuestos, como si la
presencia de uno determinase la exclusion del otro. Por tanto, no existe conflictividad
alguna entre el silencio y la palabra, sino unidad e integracion, ayudando a constituir el
discurso del ser humano. Sin embargo, cuando el silencio se convierte en el alegato de
la violencia y el miedo deja de ser reflexivo y voluntario, transformandose en un castigo
impuesto que la sociedad padece.

El silencio nacido de la violencia significa la castracion de las ideas y la libertad.
Las personas que viven bajo la imposicion del silencio sufren psicolégicamente porque
no pueden expresar sus sentimientos. En consecuencia, la violencia terrorista que obliga
a vivir a una sociedad sumida en el silencio consigue que las relaciones humanas se
vean afectadas hasta el punto de una completa incomunicacion a nivel personal
(familiares y amigos) y un desmesurado aislamiento a nivel social.

En este capitulo propongo que la novela Bizia lo (2004. Letargo), de Jokin
Mufioz, Premio Euskadi de literatura, trata el tema del silencio como uno de los

sintomas del miedo que la sociedad vasca ha vivido frente al problema del terrorismo de
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ETA. Este silencio esta claramente reflejado en el comportamiento de los personajes y
en la manera de relacionarse los unos con los otros. Para su estudio, utilizaré la teoria
que la politologa alemana Elisabeth Noelle-Neumann desarrollé en su libro titulado La
Espiral del silencio (1977), segun la cual analiza la opinién publica como una forma de
control social que dictamina qué es aceptable o no socialmente, provocando en los
individuos una adaptacion de su comportamiento. Ademas, aunque la tendencia de la
espiral es enmudecer a quienes tienen posiciones diferentes a las mayorias por temor al
aislamiento, en el caso de Letargo se verd como una minoria de individuos con
convicciones, posiciones y opiniones apoyadas por la violencia hacen que la mayoria
guarde silencio por miedo y como ese silencio termina adentrandose en los rincones
mas profundos del ser humano, afectando a sus sentimientos més intimos y a sus
relaciones personales.

Los cinco relatos que componen Letargo se titulan “El mecano”, “Silencios”,
“Chantilli”, “El examen” y “El silencio de la nieve”. Dichos relatos aparentemente no
estan relacionados entre si, aunque conforman un todo, pues tienen como nexo ETA y el
silencio. Los cinco cuentos muestran, desde puntos de vista diferentes, los conflictos
provocados por la violencia en la sociedad vasca y se aproximan a la realidad social de
aquellos que han tenido que aprender a vivir con la violencia. En otras palabras, reflejan
la manera en que las relaciones interpersonales en el entorno familiar o en el social se
ven afectadas por el dolor que tienen que enfrentar. Asimismo, mediante el silencio se
retrata el aislamiento y la sensacion de soledad que experimentan todas y cada una de
las personas que han vivido la violencia terrorista directa o indirectamente.

El autor de esta recopilacion de relatos, Jokin Mufioz, nacié en el sur de Navarra
el afio 1963. Es licenciado en Filologia VVasca y Magisterio, y ha trabajado alfabetizando

adultos en euskera, asi como en la Ensefianza Media. Este autor navarro ha publicado
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cinco libros: Hausturak (1995; “Rupturas”); Joan zaretenean (1997; “Cuando os hayais
ido”); Atlantida biajia (2000; “Viaje a la Atlantida”); Bizia lo (2003; “Letargo”, 2004) y
Antzararen bidea (2007 “El camino de la oca”, 2008). Mufioz busca aportar novedades
a la literatura en euskera: “Tal vez por la deuda historica que mantenemos con el
realismo, creo que nuestros trabajos literarios, ahora y en el mundo, deben recoger la
tension que nos vive. Es decir, deben ‘contar’ a Euskal Herria. De ese modo, en aras de
explicar los fastidiosos enveses de nuestro conflicto, escribi Bizia lo (2003; Letargo,
2004)” (Garayoa n. pag.). Los trabajos de Jokin Mufioz buscan emocionar e impactar al
lector, plasmando dentro de la ficcion las tensiones de la realidad para ofrecérselas
crudamente. Mufoz trata en sus novelas temas incomodos “desde un punto de vista
cercano, y, al mismo tiempo, con la distancia suficiente, para golpear la mente del lector
y provocar otro tipo de reflexiones” (Ayerbe 224). En sus obras los temas méas
representativos son el terrorismo de ETA, la Guerra Civil y los cambios socioculturales

de la sociedad vasca.

La espiral de silencio y el terrorismo de ETA

Noelle-Neumann teoriza sobre la sociedad que amenaza con el aislamiento a
quienes expresan posiciones contrarias a las asumidas como mayoritarias, de tal forma
que el comportamiento del publico esta influido por la percepcidn que se tiene de las
corrientes dominantes. Para ello, los individuos sondean continuamente las tendencias y
observan qué relacion guardan sus opiniones con las de la opinion publica, alentandoles
a hablar cuando se acercan a la mayoria o cohibiéndoles si detectan que pueden formar
parte de la minoria.

El desarrollo normal de la espiral es enmudecer a quienes tienen posiciones

diferentes a las mayorias. Por temor al aislamiento, las personas no son capaces de
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hablar si sienten que tienen puntos de vista divergentes, lo que significa que las
personas se limitan a tener conversaciones con otras de ideas afines, o no tienen
conversacién alguna. Sin embargo, si la espiral choca con individuos de firmes
convicciones, posiciones y opiniones, independientemente de su numero, dicha
tendencia ganara adeptos, puesto que encontraran tesis suficientes para defender sus
opiniones, situacion que las tendencias acomodadas en el nimero no estan
acostumbradas a enfrentar, porque siempre han prevalecido gracias a la masa.

Ademas, los medios de comunicacién influyen en que la gente hable o no,
porque ayudan a crear opinion publica, marcando las tendencias de la mayoria mediante
el ofrecimiento a los ciudadanos de palabras, textos, argumentos e ideas con las que
defender las opiniones que se debaten. En otros términos, la I6gica de fondo que
sostiene esta teoria es que cuanto més se difunde la version dominante, mas guardaran
silencio las voces individuales contrarias, exceptuando si tienen opiniones fuertes, con
lo que se produce un proceso en espiral, un bucle de retroalimentacion positiva, un
circulo vicioso, como el que describe Jon Juaristi en su obra El bucle melancdlico (1997)
segun el cual, el nacionalismo vasco es una reaccion melancdlica, que se va
transmitiendo de generacidn en generacion a través de toda una serie de historias acerca
del pueblo vasco, que terminan conformando el bucle. Por lo tanto, Juaristi afirma que
el nacionalismo vasco se basa en la pérdida de algo que no se puede exponer con
argumentos racionales, sino solo acudiendo a historias vagas y difusas cargadas de
emocion, pero que se mantienen y se creen ciertas gracias a su difusion (Juaristi 18).

La espiral del silencio tiende a ser el resultado de algo controvertido y de
caracter politico. Se deben considerar tres puntos para que la espiral del silencio se
desarrolle: EI tema debe tener un aspecto moral (el problema del terrorismo), un actor

de tiempo o aspecto dindmico de opinion publica (el seguimiento hecho por el
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organismo publico del Euskobarémetro en el Pais Vasco) y, finalmente, cobertura de
los medios de comunicacidn en consonancia con el tipo de tema que dichos medios
estan observando (el terrorismo de ETA ha sido el protagonista de los medios de
comunicacion durante los casi 50 afios de su trayectoria) (Noelle-Neumann 17-45).

Al observar la teoria de Noelle-Neumann y los graficos basados en los datos del
Euskdobarometro sobre la opinion de la sociedad vasca acerca del tema de ETA (Anexo
3), podriamos pensar que el efecto de la espiral del silencio permitiria a la mayoria de
los vascos opinar y no tener miedo de hablar, frente a la minoria que apoyaba a ETA.
Sin embargo, la mayoria guardaba silencio por miedo a las represalias, ya que la

minoria argumentaba desde la amenaza y el terror.

El silencio como protagonista de los relatos

De los cinco relatos que componen el libro de Jokin Mufioz, “El mecano” parece
estar méas alejado en el tiempo en comparacion con los demas, porque hace referencia a
la época de la posguerra espafiola, pero sirve de introduccién al tono dramético que
tienen los otros cuatro relatos. En este primer relato, nos encontramos con una familia
de clase media formada por Andrés y su mujer, Maria, quienes tenian un hijo al que le
habian puesto el mismo nombre del padre. La historia comienza con el nifio enfermo de
gravedad y su padre, que estéa sentado junto a él en la cama. La madre, una mujer de
clase social alta, permanece en la cocina durante todo el relato; de hecho, s6lo sabemos
que ha estado en la habitacion por los pensamientos del padre, y no aparecera hasta el
ultimo momento, cuando el nifio ha muerto. Seran los pensamientos del padre y del hijo
los que nos den a conocer la historia de esta familia.

De acuerdo con el autor, escribir “El mecano” era una deuda con su familia,

debido a que se trataba de una historia familiar real acerca de un tio paterno suyo, quien
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murio siendo nifio. La escritura de ficcion sobre un tema tan personal resulto terapéutica
para Mufioz. En una entrevista para el Diario de noticias de Alava, Mufioz afirmaba que
“El detonante de este relato fue un poema de Cernuda, que en su exilio en Inglaterra
estuvo trabajando en un centro de acogida de nifios refugiados vascos. El tiene un
poema que cuenta como se le muri6 uno de esos nifios, y eso fue lo que me acerco
definitivamente a mi historia familiar y [a] llevarla a una narracion” (Garayoa n. pag.).
En este relato, el silencio protagoniza la relacion entre padre e hijo. La enfermedad del
nifio y su debilidad no le permiten pronunciar palabra: “;El mecano, papa!, quiere
exclamar el nifio, pero sélo le ha salido una leve sonrisa, y eso a duras penas. Se ha
quedado sin voz” (5). Sélo podemos leer los pensamientos del nifio y del padre, que se
intercalan a lo largo del relato, asi como las preguntas que el padre hace a su hijo, a
pesar de saber que no recibira respuesta, como una forma de hacer mas llevadero el

(133

silencio: “‘;Quieres que te refresque?’, le pregunta, al tiempo que toma en su mano el
pafio himedo que antes habia dejado al borde de la cama. Lo ha hecho muchas veces sin
necesidad de preguntar nada, pero ahora siente necesidad de llenar el silencio como sea”
(8). A medida que transcurre la historia, la sensacion de angustia, ahogo y dolor
aumenta y se enfatiza con la imposibilidad de comunicar no sélo los pensamientos, sino
el miedo de los padres a la inminente muerte de su hijo Andrés, que esta en el ambiente
desde el principio. Este relato podria ser una metafora de la situacién vivida por la
sociedad vasca ante la violencia terrorista que la sume en un silencio angustioso y
doloroso que la asfixia fisica y mentalmente.

El segundo relato, titulado “Silencios”, subraya, entre otros aspectos, la
importancia de los medios de comunicacion como valvula de escape en una sociedad

golpeada por el terrorismo, que es incapaz de hablar y romper el silencio que la ahoga.

El relato da testimonio del temor de un matrimonio que permanece en silencio ante el
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televisor, tras enterarse por el telediario de que aquella mafiana ha estallado un coche,
hay cuatro muertos y temen que entre ellos se halle su hijo, de quien sospechan ser
militante de ETA. Entonces, hartos y atemorizados por las llamadas de teléfono sin
obtener ninguna respuesta, solo pueden recurrir a los telediarios para ahuyentar su
miedo. La incomunicacion y sufrimiento de la pareja es también susceptible de ser
interpretada como metafora o alegoria de la sociedad vasca. “Silencios” pretende
describir el sufrimiento interior inexpresado de las personas a pesar de estar pasando un
calvario. ElI matrimonio es incapaz de hablar el uno con el otro, son conscientes de la
preocupacion que su pareja siente y, sin embargo, no hablan abiertamente de ello:
“Trata de parecer serena cuando se tumba al lado de su marido. (...) El no ha hecho
ningiin comentario sobre lo sucedido. (...) y ahora esconde la cabeza tras el periodico.
Pero eso no la sorprende. También ella prefiere guardar silencio. ¢Para qué hablar?
¢Para enrarecer el ambiente?” (24). Mediante la repeticion de frases en boca de ambos
protagonistas en distintos momentos del relato, el autor consigue remarcar la falta de
comunicacion provocada por el silencio: “No ha comentado nada a su mujer. Ha
permanecido mudo hasta que lo han visto en television, y no recuerda si entonces le ha
dicho algo... ‘;Para qué?’, ha pensado, ‘;para enrarecer el ambiente?’” (25).

Mientras el marido lee el peridédico apreciamos que la vida sigue con
normalidad®’ a pesar de que un coche ha explotado, porque las noticias hablan de las
fiestas del verano y ellos siguen en silencio viviendo la angustia de no saber quiénes son
los que han muerto en la explosion, porque tienen el televisor encendido sin sonido. El
silencio de la television subraya la falta de comunicacion de la pareja no solo entre ellos,

sino con el resto de la sociedad. Ademas, les irrita el hecho de sentirse aislados del resto

5 La aparente indiferencia de la sociedad vasca ante la violencia terrorista es un tema que otros escritores
vascos han tratado en sus novelas. Un ejemplo de ello es Los peces de la amargura (2006), de Fernando
Aramburu, donde las fiestas patronales de los pueblos en el Pais Vasco contintian con normalidad a pesar
de que se haya cometido un atentado.



44

del mundo y sumidos en su silencio nacido del temor de la posible muerte de su hijo. A
todo esto se le afiade la interrogante de si su hijo pertenece a ETA, con todo lo que ello
acarrearia a su vidas, porque la relacion con su hijo estaria marcada por el dolor y la
verglienza, serian socialmente estigmatizados y probablemente la falta de comunicacion
entre ellos mismos como pareja seria ain mayor: “‘Es verdad, en verano no hay quien
lea el periddico’, piensa, ‘pero a veces salta la noticia cuando nadie la espera’. Habra
que ver los periodicos de mafiana, los editoriales, las declaraciones de unos y otros. Y
sin embargo, esos jovenes andaran por ahi... como si no hubiera ocurrido nada” (26).
El tercer relato, titulado “Chantilli”, es el mas largo del libro y muestra el
problema del terrorismo de ETA desde la perspectiva inocente de unos nifios, quienes
dan una visién limpia e ingenua, porque estan desprovistos de prejuicios y no acttan
con la légica y racionalidad de un adulto. Ademas, el punto de vista de Gabi, el
protagonista, un nifio que es visto por su entorno como alguien poco inteligente, gana
emocion precisamente por su manera de ver los sucesos sin ninguna malicia, ni sesgo
ideologico. En “Chantilli” el autor representa el problema de la violencia como una
realidad asentada en la sociedad vasca: la galeria de personajes e historias que incluye
este relato presenta los diferentes angulos de una sociedad demasiado “acostumbrada” a
vivir con el problema terrorista. Chantilli es el apodo que le dan al hermano mayor de
Gabi, Aitor, un joven al que su padre ech6 de casa después de la muerte de su madre, y
que constantemente vuelve al barrio a visitar a su hermano menor, quien todavia vive
con su padre, un hombre alcohdlico, que lamenta la pérdida de su mujer durante el
nacimiento de Gabi. Aunque el relato no nos cuenta exactamente en qué asuntos
relacionados con ETA esta metido Aitor, sabemos que forma parte de la organizacion
terrorista por los regalos que le trae a su hermano (pegatinas de presos de ETA). Aitor

se jacta de todos sus logros econdémicos y de su posicion social en el barrio gracias a sus
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actividades, pues segun él ha pasado de ser un "don nadie" a ser una persona temida y
respetada entre los vecinos.

En “Chantilli”, 1a vida sigue, y las demostraciones de apoyo a ETA tienen su
escenario en lo cotidiano, donde los juegos de un grupo de nifios®® son intercambiar
“cromos” de presos y simular ser miembros de ETA para cometer atentados: “- ;Y Si
hacemos otra vez la emboscada del jeep? —propone José, con las pegatinas [de presos de
ETA] aln en la mano. La semana pasada, unos militantes de ETA atacaron con
metralleta y granadas un jeep de guardias civiles. Mataron absolutamente a todos” (50).
Es importante observar el adoctrinamiento de Gabi y sus amigos, cuyo comportamiento
muestra la fe ciega y la ausencia de pensamiento critico en todo aquello que esta
relacionado con el mundo de ETA. El hecho de que jueguen con pegatinas de presos,
aungue ellos no sean conscientes, evidencia las practicas propagandisticas que estan
encaminadas a inculcar determinados valores o formas de pensar en los sujetos a los que
van dirigidas.

Un detalle significativo en este relato es que el autor ha decidido expresar el
punto de vista de quienes conforman el entorno de los personajes (familiares, amigos,
Vecinos, etc.). Este relato se convierte en eco de los demas, porque el mundo de la
violencia es observado desde todos los puntos de vista posibles, lo que ayuda a construir
una realidad lo suficientemente verosimil y que representa al detalle las consecuencias
devastadoras de la violencia terrorista en la sociedad vasca en general: victimas,
victimarios, testigos, e incluso a aquellos que miran hacia otro lado y callan. Ademas,
consigue mas credibilidad al humanizar a los personajes (virtudes y defectos) e

integrarlos en este universo formado por los distintos puntos de vista contradictorios, lo

%8 |a cotidianeidad del problema de ETA en la sociedad vasca a veces se refleja en la forma en que los
nifios socializan. Letargo no es la Unica obra vasca que retrata como los nifios juegan a ser terroristas, En
el relato titulado “Golpes en la puerta”, que compone la obra de Fernando Aramburu Los peces de la
amargura (2006), también un exmiembro de ETA recuerda su infancia y como jugaba a preparar
atentados.
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que lleva a la fragmentacién de las emociones, a la incomunicacion, al silencio
cémplice...

De esta forma Mufioz crea sensacion de angustia y tristeza en el lector por la
situacion de Gabi, que no se entera de la realidad tan cruel que le rodea apenas a pocos
metros de distancia: “Aitor [hermano mayor de Gabi] escupe un gargajo, (...) antes de
recibir el primer tiro en la cabeza. (...) El estruendo proviene de la plaza de toros (...)
pero, aun [sic.] asi, Gabi no les ha prestado atencidn” (72). La ejecucion de Aitor, por
delator, es presenciada por Jose (amigo de Gabi y hermano del ejecutor), quien esta
junto a Gabi dentro de la plaza de toros cuando todo esto ocurre. Sin embargo, José
observa la ejecucién e inmediatamente decide no contar lo visto a nadie, ni siquiera a su
amigo Gabi, que no se ha dado cuenta de lo que le acaba de pasar a su hermano. EL
asesinato del hermano de Gabi a manos del hermano de José nos muestra una sociedad
que esta fracturada por la violencia, donde las relaciones personales se ven afectadas. A
partir de ese momento la Unica familia de Gabi sera su padre, con el que no se lleva muy
bien, la relacion con su mejor amigo cambiara cuando se entere de los detalles de la
muerte de Aitor y socialmente Gabi estara marcado para el resto de su vida por lo que
su hermano hizo.

El cuarto relato titulado “El examen” nos plantea la situacion de Iriarte, un
arrepentido de ETA, pero con la suficiente labia para disimularlo, que mientras militaba
en el grupo terrorista, se dedicaba a reclutar nuevos adeptos. En la actualidad trabaja
como profesor universitario, gracias a su posicion cuando militaba. Ina es un miembro
de ETA al que Iriarte recluto, y que cumplié condena durante un tiempo. Unai, el hijo
de Ina, es uno de los alumnos de Iriarte y conoce el pasado de su profesor y como la
relacién que éste mantuvo con su padre fue la que provoco el ingreso en prision de Ina.

Asimismo, Iriarte conoce todo el pasado de la familia de Unai y en el fondo sabe que es
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culpable de animar a un joven Ina, mediante consignas adornadas con un poco de
retdrica, para que se manchara las manos de sangre, mientras €l se mantenia a salvo en
la retaguardia. Ambos, profesor y alumno, se conocen mutuamente, lo saben y aun asi
guardan silencio, fingiendo indiferencia. En el relato, el silencio se refleja en la forma
en que se estructura la narracion: solamente podemos leer los pensamientos del profesor
y el alumno, que Unicamente cruzan palabra cuando Unai le pregunta a Iriarte sobre qué
hacer con su hoja de examen, la cual se ha dedicado a pintarrajear durante dos horas.

Mufioz plantea la necesidad del silencio para que la sociedad y los individuos
que la conforman puedan funcionar de manera practica. Esto se aprecia en el deseo de
olvidar la realidad que tiene el padre de Unai, quien decide acallar los recuerdos de su
militancia en ETA y cambiarlos por los de su infancia, incluso fingiendo no conocer a
Iriarte cuando su hijo le menciona que es su profesor en la universidad: “A menudo,
sobre todo en los ultimos afios, parecia que vuestra visita, mas que ilusién, le producia
desasosiego, como si vuestra presencia le obligara a regresar desde su nebulosa a la
cruda realidad. Especialmente cuando tu madre empezaba a hablarle de politica” (81).
Lo llamativo en esta historia es que la falta de comunicacion es trasladada al lector
mediante la segunda persona del singular. De esta manera el autor interpela y transmite
la mediocridad de Iriarte, la impotencia de Unai ante la imposibilidad de cambiar su
situacion familiar, la indiferencia que el joven siente por su madre, y el poco respeto por
su padre y su profesor, mientras el resto de la clase sigue contestando las preguntas del
examen, completamente ajenos a ese silencio cargado de desprecio y cobardia.

Finalmente, el quinto relato, titulado “El silencio de la nieve”, nos muestra desde
dentro la vida de un comando de ETA. Vemos a un hombre y una mujer, acompafados
de un perro, que recorren distintos parajes rurales, escondiéndose a causa de su

pertenencia al grupo terrorista. Los pensamientos de Jon nos dan a conocer algunos
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detalles sobre sus Gltimas misiones, como fue reclutada Idoia y la opinidn negativa de
los otros compafieros acerca de que fuera joven y mujer cuando ella lleg6 al comando.
El relato muestra que quienes viven en este universo deben guardar silencio por la
seguridad y el éxito en las misiones. Deben ocultar a sus compafieros el miedo, el
cansancio y la duda para aparentar no ser vulnerables.

Idoia es consciente de que ella més que nadie debe aparentar seguridad a través
del silencio, por el machismo que hay dentro de la organizacion: “;qué sera de Idoia si
él [Jon] se calla? ;Quién le correspondera como compafiero de comando? (...) La chica
permanece muda, fumando, aparentemente tranquila. Se agacha un momento bajo la
mesa para acariciar a Lenin. El perro les ha ayudado muchas veces a aliviar esos
silencios” (107). Mufioz nos presenta mediante los silencios la vision estereotipada que
se tiene de la mujer y del hombre dentro de ETA. Los silencios nos dicen codmo viven su
relacion amorosa Jon e ldoia y son estos silencios los que no permiten a Idoia decirle a
Jon, su compafiero de quien estad enamorada, que tiene dos meses de retraso en su
menstruacion por un posible embarazo. Ademas, son los que hacen a Jon ocultar a su
jefe los errores cometidos por Idoia como novata del grupo y la atraccion que siente por
ella. También se evidencian los silencios de la organizacion a la hora de enviar
instrucciones escuetas, en un pedazo de papel oculto dentro de la pared de una cabafia
en ruinas.

Esta vision estereotipada del hombre y la mujer dentro de la organizacién
terrorista, tal como la describe Mufioz en su obra, ha sido analizada desde diversas
disciplinas académicas. Asi, en 1997, la antropdloga y escritora Miren Alcedo realizo
una etnografia sobre los militantes de ETA, en la que, tanto hombres como mujeres
declaraban que en la misma organizacion terrorista habia una caracterizacion en funcion

del género, que seguia modelos culturales heredados y conformaban y lastraban la
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forma de entender las relaciones entre los sexos y el papel de la mujer. De esta manera
los hombres tenian el control del poder y se imponian como valores masculinos la
independencia, el éxito, la fuerza demostrada a traves de la violencia si era necesario,
con una clara intencién de remarcar las diferencias respecto al otro género, para no ser
considerados afeminados o débiles. Dicha caracterizacion en funcion del género hacia
que la presencia de mujeres en ETA fuera problematica y de escasa trascendencia,
solamente reconocida cuando la actitud de las mujeres podia identificarse con las
consideradas tradicionalmente masculinas (Alcedo 8). El quinto relato de Letargo
refleja el machismo que existia dentro de la organizacion terrorista y es por eso que el
personaje de Idoia debe mostrarse fuerte ante sus comparieros, para ser tratada como un
miembro Util dentro del comando.

Por otro lado, Carrie Hamilton opina que las motivaciones de las mujeres de
ETA al participar en el activismo armado son muy complejas y no se reducen a un mero
factor emocional o personal (terrorist couple); es decir, el activismo politico de la mujer
es una extension de sus relaciones personales y especificamente de su sexualidad,
negando el compromiso politico de sus miembros femeninos y no entendiendo la
influencia del contexto social e histérico en el que estas mujeres se unieron a la
organizacion. El patron que distinguia a ETA del resto de las organizaciones armadas de
Europa occidental —exceptuando al IRA— era que los miembros de ETA no
abandonaban a sus familias ni sus comunidades para convertirse en activistas. De hecho,
muchos activistas se veian como continuadores de la tradicion familiar. Por lo tanto,
este rasgo de la organizacion terrorista dificulta asumir que los motivos de estas mujeres
para participar en ETA estén directamente relacionados con su sexualidad y sefiala que
se debe tener en cuenta la compleja interaccion de lo personal y lo politico, tanto en el

activismo masculino como en el femenino (Hamilton 142-44).
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Asimismo, es interesante como el autor subraya el silencio en este relato
mediante la jerga utilizada en los comandos terroristas para decir que ciertos miembros
que los dirigian, en un momento dado, serian silenciados, es decir, que debian de pasar
“al otro lado™°. Lo que nos deja entrever el relato es que guardar silencio para un
miembro de un comando de ETA no le asegura el retirarse con vida e irse a Francia
durante un tiempo hasta que las personas que le buscan se tranquilicen un poco. Esto lo
apreciamos en el final del relato, donde Mufioz describe de manera cruenta y grotesca
los ultimos segundos de la vida de Idoia y Jon, quienes son ejecutados en lo que parece
una emboscada, pues supuestamente debian matar al duefio de un bar de pueblo durante

los carnavales y son ellos quienes reciben los disparos.

Un universo aletargado

Formada por cinco relatos, esta obra muestra el problema del terrorismo desde
puntos de vista diferentes. Son relatos duros, tragicos y completamente verosimiles que
se nutren del dolor y el terror que estan presentes en la sociedad vasca y de los
referentes histéricos de la trayectoria de ETA. No encontraremos los nombres auténticos
de las victimas en sus historias, pero si referentes reales, construyendo personajes
psicolégicamente creibles y cercanos al lector. Un ejemplo de ello es el segundo relato
del libro, “Silencios”, en el que asombra la verosimilitud con la que Mufioz logra
reconstruir los pensamientos y las inquietudes de unos padres ante la situacién de tener
un hijo militante de ETA.

Con este libro Mufioz consigue inyectar humanidad a los personajes,
describiendo su soledad y su dolor como un elemento més de sus vidas cotidianas. Asi,

el lector puede sentir el dia a dia de cada uno de ellos, porque el autor no se queda en la

%9 En la jerga del comando esta expresion podia significar pasar la frontera francesa o morir ejecutado por
ordenes de la propia clpula de la organizacion terrorista.
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superficie de los hechos que acontecen, como lo haria un reportero que simplemente
cuenta una noticia. La subjetividad es patente a lo largo de toda la obra, pues cuando
una persona sufre, no puede ser objetiva con su dolor ni explicar racionalmente lo que le
esta ocurriendo. Esa subjetividad la vemos en cada relato gracias a las voces y los
puntos de vista que usa Mufioz para que el discurso de los personajes fluya y nos
cuenten su intrahistoria, incluso en ocasiones el discurso crea sensacion de que la
persona que habla esta sumida en una especie de letargo o de trance provocado por el
dolor, como en el primer relato, “El mecano”, donde el nifio moribundo y su padre
cuentan la historia de su familia y a pesar de compartir el mismo espacio, estan
completamente aislados el uno del otro y mantienen la distancia que les impone el
silencio.

Mufioz proyecta cdmo el individuo se ve aniquilado no sélo por la violencia que
sufre, sino por el trato alienante que recibe de la sociedad que le rodea, y para ello,
humaniza a sus personajes colocandolos individualmente ante nuestros ojos con todos
sus defectos y virtudes para que perduren en nuestra memoria, no de manera impersonal,
sino como personas cercanas a nosotros. Para los personajes de la novela es importante
pertenecer a una comunidad con unos valores propios, y Mufioz nos muestra el elevado
precio que debe pagar el individuo por pertenecer a un grupo y ademas, nos ensefia
cémo las convicciones y prejuicios de ciertos personajes, junto con el silencio que
guardan todos ellos, ayudan a que la violencia terrorista encaje perfectamente en la vida
cotidiana de la comunidad.

En su momento, Letargo suscitd bastante polémica por la forma novedosa y
cruda utilizada por Mufioz para hablar del terrorismo y sus efectos, tanto en las personas

que estan dentro de ETA, como en las que desde fuera han tenido alguna relacion con el
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grupo terrorista.%° Debemos recordar que sélo tres afios antes de que se escribiera el
libro de Jokin Mufioz (2000), Manuel Indiano un joven de 29 afios, concejal del PP en
Zumarraga, fue tiroteado. Por ello, en la obra de Jokin Mufioz la crudeza de los relatos
manifiesta el imperativo que sentia el autor por terminar con los silencios de los que se
habia participado durante mucho tiempo. El tratamiento del problema de ETA en la
literatura vasca hasta ese entonces no habia sido realista y habia dejado bastante de lado
la parte més cruda del mismo. La sociedad vasca sentia la necesidad de distanciarse del
terror y era el momento de que los escritores a través de la literatura ajustaran cuentas
con un entorno opresivo y violento al que se habian enfrentado desde angulos indirectos.
A este respecto el mismo Mufioz opinaba en una entrevista: “Faltaba un libro en el que
apareciera con toda su crudeza lo que estdbamos viviendo. Pero yo no solo lo escribi
porque pensara que faltaba, que también, sino porque el cuerpo me lo pedia. Estaba tan
absolutamente cansado y desquiciado con ese tema que quise levantar acta y después
irme” (Garayoa n. pag.).

El mismo titulo del libro, “Letargo”, expresa el abotargamiento de los
sentimientos encerrados en ese silencio que esta presente en toda la obra. Este titulo
expresa también el hecho de hibernar, como si la sociedad vasca en el 2003 estuviera
quieta, callada, semidormida y no reaccionara, bien porque estaba tan asustada que
desde el trauma no podia hacerlo, aunque quisiera, bien porque era un momento de
desilusién para aquellos que tenian esperanzas en un final justo para todos y que era
dificil de vislumbrar.

Un detalle significativo dentro de los diferentes discursos en la obra es que no
hay una progresion en los relatos en cuanto a la focalizacion. El autor ha decidido

expresar el punto de vista tanto de las victimas como de los victimarios, asi como el de

80 Uno de los tantos ejemplos puede verse en el Ultimo relato de Letargo, “El silencio de la nieve”, donde
muestra la vulnerabilidad del terrorista con su protagonista, una mujer embarazada y enamorada del padre
de su hijo, que a la vez es su comparfiero de comando.
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las personas que conforman el mundo particular de cada personaje, sin seguir un orden
especifico. La polifonia que existe en los relatos sitla a los personajes en un universo en
el que, con frecuencia, no estan muy claros los limites espaciales, ni temporales. Es
decir, cada relato se convierte en eco de los demas, porque el mundo de la violencia es
visto desde todos los puntos de vista posibles. Y, ademas, consigue mas credibilidad al
humanizar a sus personajes (virtudes y defectos) e integrarlos en este universo formado
por los distintos puntos de vista contradictorios, pues logra crear sensacion de angustia
y tristeza al lector.

Victimarios y victimas son retratados a través de su no discurso como seres
humanos con grandezas y flaquezas, lo que les otorga el matiz de autenticidad necesario
para que el lector se sumerja en su dolorosa intrahistoria, convencido de que lo que
ocurre es real. Podemos tomar como ejemplo la primera historia del libro, “El mecano”,
donde el padre del nifio enfermo mediante su discurso deja ver al lector su caracter y la
posicion que ocupa en la sociedad y en su propia casa. Sin embargo, lo mas importante
del discurso del padre de Andrés es la manera en que cuenta los hechos de su vida
cotidiana. Dentro del relato el protagonista habla de momentos de su vida, no de fechas,
por lo que el lector debe reconstruir la historia a través de acontecimientos que le han
impresionado y que estan desperdigados en su memoria: cuando su hijo le pidi6 un
mecano como regalo de reyes, cuando se enamoré de su mujer...

Este caos mental que se refleja en el discurso silente del padre de Andrés da al
lector la sensacién de que este personaje esta tan afectado por el dolor que vive en un
estado emocional de trance y esto le impide crear en su mente argumentos objetivos
sobre lo que ocurre a su alrededor. Tampoco concreta ni detalla demasiados rasgos

caracteristicos sobre €l mismo, ni sobre los otros personajes que forman parte de la
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historia. El estado de trance se ve remarcado con los silencios a modo de stplica o
invocacion, como si quisiera salir del mundo doloroso en el que le han obligado a vivir.

Otros elementos que utiliza Mufioz para construir el universo de Letargo se
relacionan con la manera en que el espacio y el tiempo se representan en el libro:
emplazamientos indeterminados y sin una fecha concreta (el no-lugar y el no-tiempo).
El motivo principal es que el autor quiere transmitir la angustia de los personajes; por
eso crea intencionadamente sensacion de incertidumbre en el lector al no delimitar
claramente ni el tiempo ni el espacio.

Por ello, a la hora de describir los espacios donde ocurre la accién del relato, el
padre de Andrés no especifica los pormenores de la casa en la que vive. S6lo nos
permite conocer pequefios detalles de la localidad donde esta situada. La imprecision
espacial y el caos temporal permiten al lector compartir los sentimientos y emociones de
los personajes, asi como inmiscuirse en su vida cotidiana, la cual en estos momentos
estd conmocionada. Esta imprecision espacial y caos temporal también estan presentes
en los demaés relatos. El lector sabe que los protagonistas de “Silencios” viven en un
piso dentro de una localidad vasca, pero no se hace una descripcidn exhaustiva de la
vivienda donde ocurre la accion principal del relato. Asimismo, sabemos que es verano
porque se mencionan las fiestas tipicas del periodo estival en el Pais VVasco. En
“Chantilli”, la historia empieza un primero de mayo, no sabemos de qué afio, y el
espacio principal del relato es una plaza de toros cuyas Unicas referencias espaciales son:
“esta situada en pleno centro del barrio, sobre una pequefia loma” (47).

De igual modo, en ese relato el lector sabe que se trata de una localidad costera
por referencias muy generales: “LOS DOS HERMANOS ESTAN SENTADOS®! sobre

la moto, mirando a la bahia. A sus pies, al fondo del acantilado, ven y oyen como el mar

61 En Letargo, el autor usa las mayusculas al principio de los parrafos, a manera de transiciones, cuando
cambia de escenario en el relato (“Chantilli”’) o muestra la alternancia de pensamientos de los personajes
(“El examen™).



55

bate suavemente las rocas” (63). Del cuarto relato, “El examen”, sabemos que la accion
tiene lugar en un aula universitaria gracias a referencias indirectas, como la mencién del
trabajo que desempefia Iriarte en la actualidad. En cuanto al quinto relato, “El silencio

de la nieve”, son referencias tales como “desde que ha dejado de nevar” (94) las que nos
sitlan en la estacion del afio y las érdenes enviadas al comando las que ponen en
conocimiento del lector la localidad donde se desarrollara la accién en un futuro cercano:
“En la primera linea viene la orden para matar al duefio del hotel de Uberna” (105).

En resumen, sabemos “donde” y “cudndo” situar la accidn, gracias a las
referencias indirectas o pequefias pistas que el escritor da al lector. Los paisajes que
dibuja Mufioz son emplazamientos que al lector le parecen pequefios, porque estan
definidos por las relaciones que tienen los personajes entre si, es decir, son relaciones
cercanas porque se conocen todos, en ocasiones con nombres y apellidos. También los
rumores corren como la pélvora cuando sucede un hecho que afecta a una victima o
victimario. En general los personajes viven en pequefias comunidades andnimas
(pueblos y barrios), cuya Unica referencia espacial —si la hay— es una gran ciudad que
esta situada cerca de las poblaciones. Sin embargo, cuando el relato transcurre en la
ciudad, entonces Mufioz da mas importancia a las relaciones dentro del ntcleo familiar,
como es el caso del segundo relato, en el que no menciona el nombre de la ciudad en
cuestion.

De la misma manera el tiempo tampoco se concreta; se habla de estaciones del
afio, de semanas, dias, horas, pero no se cuenta especificamente el tiempo que ha pasado
desde los actos violentos hasta el presente. Los saltos temporales ayudan al lector a
reconstruir la historia de los personajes; dos claros ejemplos de ello son los relatos “El
mecano” y “El examen”. En el primero, el presente y el pasado de los protagonistas son

fragmentados por Mufioz, para que el lector los reordene en su mente y de este modo
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reconstruya la realidad. Si el pasado y el presente se ponen en un mismo plano temporal
y permanecen ahi eternamente, entonces el dolor ocasionado en el pasado se mantendra
vivo en el presente. En el segundo, los saltos temporales ayudan a reconstruir la historia
de Iriarte y el padre de Unai y de esta manera puede explicar su situacion.

Por otra parte, hay pequefios detalles en la novela que completan su universo: la
repeticion no sélo de frases (en el segundo relato), sino de objetos (gruas), asi como el
Iéxico en euskera y los dejes del lenguaje que reafirman la procedencia de los
personajes. Sin olvidar las fiestas que se mencionan y que podrian simbolizar la
indiferencia de la sociedad vasca ante el dolor de las victimas. Ademas, dentro de los
cinco relatos, Muiioz diferencia y divide los pensamientos de los personajes,
escribiendo en mayusculas cada vez que en el relato se intercalan dichos pensamientos.
De este modo, se subraya ain més la incomunicacion entre los protagonistas. También
hace uso de las mayusculas para marcar los cambios espaciales. Otro dato a tener en
cuenta es que los titulos de las cinco historias se extraen literalmente de alguna parte del
propio texto del relato al que corresponden, y de esta manera Mufioz genera un efecto
de eco que subraya lo que €l considera importante dentro de la historia. Por ejemplo, en
“El mecano” remarca la relacion entre padre e hijo, aletargada y silente; en “Silencios”,
destaca la incomunicacion y el dolor que sienten los padres del relato por su hijo;
“Chantilli”, describe la dulzura de Gabi; “El examen” sefiala la critica a la manipulacion
de las personas; “El silencio de la nieve” relaciona las huellas que deja el silencio y las

que deja Lenin con sus cuatro patas en la nieve: frias y andnimas.

Critica al nacionalismo vasco
Cabe la posibilidad de que en estas historias haya una sutil critica al ideario

nacionalista vasco y a la situacion provocada por la violencia de ETA, mediante la
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construcciédn de los personajes femeninos y masculinos que forman parte de los relatos.
Un detalle significativo en los cuatro primeros relatos que componen la obra es el rol
secundario que realizan las madres dentro de cada una de las historias, porque son los
hombres quienes desempefian un papel relevante en el transcurso de los acontecimientos
y mantienen relaciones conflictivas con sus hijos. Aparentemente, la presencia de la
madre como personaje dramético, pero marginal en estos relatos, podria simbolizar el
padecimiento del Pais VVasco. Esta cuestion ha estado presente en el discurso
nacionalista y fomenta la figura de la mater dolorosa como simbolo de la nacion
sufriente (Gonzalez-Allende 168). En el caso de “El mecano” Maria, la madre de
Andresito, intenta contener su llanto desde la cocina y no esta presente en la habitacion
de su hijo agonizante hasta el momento en que el nifio muere. Entonces ella llega
mostrandose firme y resignada, pone su mano sobre el hombro de su marido quien se
derrumba y empieza a llorar: “Se sienta, en la silla pequena, con las rodillas recogidas a
la altura del pecho. La cabeza se le derrumba sobre las rodillas, y asi permanece un rato,
con los labios apretados contra los pantalones. Ya no oye a su mujer, pero de pronto
siente su mano sobre el hombro, y no puede contener la primera oleada de llanto que le
inunda los o0jos” (22).

En el segundo relato, “Silencios”, conocemos el nombre del hijo (Jon) y del
marido (Joseba), incluso los nombres de los amigos del matrimonio cuando eran
jévenes y salian en cuadrilla (Ane y Dani). Sin embargo, no sabemos el nombre de la
madre de Jon y mujer de Joseba. Es an6nima, de ella s6lo interesa subrayar su aspecto
simbolico, su sufrimiento y la distancia que la separa del mundo de los hombres,
relacionado con la actividad politica en el ambito publico. Esta conexién de la figura de
la madre con el &mbito privado, simbolizaria el hogar como refugio y proteccion de los

valores y tradiciones que conforman el nacionalismo vasco: “Los nacionalismos se
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construyen en torno a un discurso masculino-centrista que impulsa la alegoria de la
Madre Nacion. Esta imagen tiene su origen en la creencia de que la mujer es la
defensora y continuadora de las raices y costumbres nacionales” (Gonzalez-Allende
168).

En el tercer relato, “Chantilli”, la madre murié durante el parto de Gabi, antes de
que comenzara la accién de la historia; por lo tanto, su papel en el relato es tangencial.
Sin embargo, los hijos lamentan su ausencia y el hecho de su muerte ha llevado a la
familia de Chantilli y Gabi a la inestabilidad por la carencia de refugio. En el relato “El
examen”, Mariasun es la madre de Unai y mujer de Ina, quien espera en casa e intenta
mantenerse firme ante los acontecimientos que no puede controlar, como la
incomunicacion con su hijo y la pérdida de la cordura de su marido encarcelado:
“‘Pobre mama’, piensas; ‘siempre ha creido que todo cristo es tan coherente como ella.
Tan fuerte como ella. Tan firme como ella. De ahi los disgustos y enfados. Conmigo,
con papa y contigo eminencia’ [Iriarte]” (82). En el tercer y cuarto relato el papel de las
mujeres se configura partiendo de la funcidn que realizan para el hombre (esposa y
madre) y su importancia radicara en el correcto desempefio de dichas funciones: la
reproduccion y la preservacion de las tradiciones, uniendo el pasado y presente de la
nacion. En el quinto relato, “El silencio de la nieve”, aparece la figura de la novia, que
en el discurso nacionalista esta relacionada con el futuro de la nacion debido a su papel
de futura madre, “que perpetuara la estirpe a través de la descendencia” (Gonzélez-
Allende 178). Idoia, a pesar de tener un papel activo en la accion militar al formar parte
de un comando terrorista, con su embarazo, sigue reafirmando el papel de madre, cuyo
objetivo es sustentar los valores de la nacion mediante la convergencia del amor y el

patriotismo.
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También ldoia y Jon deben superar problemas externos a su relacion sentimental
para construir la nacién, especialmente el combate como grupo militar. Por lo tanto, ese
amor heterosexual seria una proyeccion del amor a la nacién (Gonzélez-Allende 178).
No se debe olvidar que histéricamente la retorica nacionalista radical ha definido como
el papel primario de las mujeres el de reproduccién y apoyo a la cultura nacional y a los
hombres activistas. Por lo tanto, no eran compatibles en el ideario nacionalista los
papeles de madre y guerrera, que es el caso de Idoia en el quinto relato de Letargo;
recordemos que es asesinada al final de la historia. Un ejemplo claro de ello fue el caso
de Dolores Gonzalez Katarin, “Yoyes”, una de las primeras mujeres que formoé parte de
la cupula dirigente de ETA y que posteriormente abandoné la organizacion para vivir
una vida civil (que para ella incluia tener un hijo), y fue asesinada por sus camaradas en
1986, acusada de traicién, a pesar de que otros miembros masculinos de ETA, ya se
habian acogido a planes de reinsercion o habian abandonado la organizacion, sin tener

el mismo final de Yoyes (Hamilton 143).

El silencio como representacion de los conflictos filiales

Asimismo, otro punto en comun que tienen los relatos de Letargo es las
relaciones problemaéticas entre padres e hijos. Todas ellas estan marcadas por los
silencios que subrayan la distancia generacional y emocional de los protagonistas con
sus progenitores. En el primer relato, padre e hijo se quieren intensamente, pero la
enfermedad de Andresito y la incapacidad del padre para comunicar sus sentimientos
dan lugar a un silencio triste. En el segundo relato, los padres de un adolescente y
posible militante de ETA no tienen una comunicacion real con su hijo, a pesar de
quererle, debido a la distancia generacional y al problema del terrorismo lo que les sume

en un silencio angustioso. En el tercer relato, Aitor y Gabi no tienen buena relacion con
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su padre porque el rencor alimenta el silencio existente entre padre e hijos: con Aitor,
porque crecid viendo a su padre maltratar a su madre y con Gabi, porque su padre le
acusa de la muerte de su mujer durante el parto. En el cuarto relato, Unai cuando guarda
silencio muestra el desprecio que siente por su padre al no encontrar en él un referente
al que seguir, el muchacho le culpa de la vida que ha tenido que vivir al ser un hijo de
un preso de ETA y s6lo ve a un hombre débil con el que es incapaz de hablar. En el
quinto relato, la muerte subraya el silencio entre padre e hijo no nato pues ésta les
impedira que se conozcan.

Por otro lado, estas relaciones conflictivas entre padres e hijos -porque no hay
hijas en ninguno de los relatos, y la relacion con la madre no se detalla tampoco-
podrian indicar, mediante el distanciamiento que existe entre ellos, la pérdida de los
ideales de lucha, debido a que en el momento en que se escribe Letargo, las acciones
violentas de ETA ya no encontraban justificacion dentro de gran parte de la sociedad
vasca, y a pesar de la espiral del silencio que la afectaba, se rebelaba ante esta situacion,
de la misma manera en que lo hace Unai en el cuarto relato, al no querer saber nada de
su padre ni de su profesor; o en el caso del bebé de Idoia, en el quinto relato, que no
podré relacionarse con su padre, no s6lo porque ambos van a morir antes de conocerse,
sino porque ldoia cierra toda posibilidad de relacién entre padre e hijo al no contarle a

Jon que esta embarazada.

Diferentes formas de contar el silencio

Los relatos de Letargo son historias que también funcionan fuera del problema
del terrorismo de ETA y pueden desarrollarse en cualquier otro contexto en el que exista
un drama, ya que son historias que giran sobre el sufrimiento, la traicion, el odio, el

perdon, la piedad..., que son sentimientos universales. A pesar de que Mufioz no ofrece



61

en su obra ejemplos claros de personajes que salgan del silencio y hablen abiertamente
de sus problemas derivados del terrorismo, el hecho de que el autor haga énfasis en el
mutismo y el aletargamiento de la sociedad vasca subraya que los silencios deberian
desaparecer y se deberia hablar de lo que ocurria hasta entonces, como parte de la
solucion al problema: “Aqui parece que los departamentos son estancos y con el perfil
de cada uno perfectamente disefiado y nos cuesta ser otro y salir de esa coraza en la que
hemos estado metidos tantos afos” (Garayoa n. pag.).

Concretamente Letargo es un conjunto de relatos, que testimonian un fragmento
especifico de la intrahistoria del Pais Vasco. Se aborda el tema del terrorismo desde el
punto de vista de sus personajes, y se atestigua su lucha personal. Mufioz crea una obra
que mezcla ficcion e historia, conjugando estos dos géneros a través de las vivencias de
los personajes, de modo que construye una historia dolorosa, en la que los protagonistas
recuerdan un momento duro en sus vidas y produce un efecto catartico en los lectores.
Mufioz plantea dilemas morales y confiere al lector el papel de testigo de los hechos, se
preocupa porque el relato sea verosimil haciendo uso de la narratologia y
experimentando con el cronotopo. Asimismo, ayuda a construir el universo de Letargo
jugando con los mecanismos de la narracion, con la fragmentacion del tiempo y con la
carencia del espacio. Los espacios neutros despersonalizados y la fragmentacién
temporal ayudan a no crear identidad en el sujeto y provocan que los protagonistas
carezcan de anclaje para mantenerse atados al contexto especifico de su realidad. En
consecuencia, los personajes viven en una especie de nebulosa espacio-temporal donde
les cuesta comunicarse porque estan adormecidos y aislados.

Determinados temas son dificiles de abordar desde un relato de ficcion porque se
corre el riesgo de transformar los sucesos, despojarles de su identidad y convertirles en

una burda imitacion o en una caricatura de la realidad. El sufrimiento de las victimas del
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terrorismo de ETA pertenece a esa clase de temas, que ofrecen resistencia a ser tratados
desde la ficcion. Sin embargo, al narrar la subjetividad de sus personajes, Mufioz
consigue hacer verosimil el testimonio de la experiencia vivida por los mismos, sin
necesidad de narrar detalles morbosos y atroces, ni de hacerlo con un tono sentimental.
Lo interesante de la obra de Mufioz es la forma en que trata la situacion de las victimas
porque no s6lo es su punto de vista, sino que las estrategias que utiliza son parte
fundamental del tratamiento del tema: narrar la perspectiva de un familiar, como en
“Silencios”; los agradables recuerdos infantiles que chocan con la dureza del presente,
en “El mecano”; la voz del narrador, en “El examen”; el punto de vista de personas
relacionadas de manera marginal con las victimas, como en “Chantilli”, y la indiferente
VOz narrativa en tercera persona omnisciente, que narra los Gltimos segundos en la vida
de Idoia y Jon en “El silencio en la nieve”.

Letargo es un libro cuya historia, situada en espacios neutros, remite a
cualquiera que conozca el Pais Vasco, a sus lugares comunes. Sin embargo, lo que
trasciende de la novela son las vivencias de los personajes y su subjetividad ante la
violencia terrorista, que han sufrido directa o indirectamente, y eso puede extrapolarse a
otros contextos que también la sufren. Debido a la manera de contar las consecuencias
del terror, insertandolas en la vida cotidiana con naturalidad, cumple con su
compromiso como escritor, no sélo porque su intencion sea denunciar, sino porque nos
Ileva a reconocer detalles de nuestra propia existencia y realidad, que vivian aletargados
en algun lugar remoto de nuestra conciencia. Mediante las estrategias narrativas
tipicamente posmodernas (fragmentacion temporal y espacial, subjetividad, polifonia,
etc.), Mufioz enfatiza el caracter reticente de sus personajes, los silencios incomodos,
los hechos no mencionados directamente... que rodean a las victimas y victimarios,

para evitar que los sentimientos se desborden y, ademas, para mostrar las facetas méas
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terribles del terrorismo, que no acaban con la muerte de la victima o la encarcelacion del
victimario, ya que son el comienzo del sufrimiento para todas las personas de su entorno.
Por ello, en Letargo encontramos victimas directas e indirectas de la violencia, que
estan presionadas por el ambiente silencioso y hostil que las rodea, al que se une el
sentimiento de culpa, de vergiienza o de negacion de la realidad. En definitiva, todo el
universo en Letargo esta herido de muerte por el silencio que impregna los relatos.

Mufioz escribe unos relatos en los que no hay un acercamiento meramente
sentimental al tema de la violencia, sino que invita al lector a que reflexione sobre una
situacion que plantea dilemas éticos relacionados con la violacion de la dignidad
humana, tanto de victimas como victimarios. Al ser preguntado en una entrevista por
esta obra, con motivo de una nueva edicion de la misma en 2014, Mufioz se sorprende
al darse cuenta de que sus relatos “todavia funcionan” a pesar de haber sido escritos
once afos antes y de que “la sociedad, y sus reacciones ante el hecho violento, (...)
también han cambiado mucho (...) hasta el punto de utilizar el problema del terrorismo
en clave de humor,®? (...) cuando el drama todavia existe para determinados sectores.”
(Garayoa n. pag.) Es el cuestionamiento que la novela de Mufioz plantea sobre la
sociedad vasca de 2003, que convive tristemente con la lacra terrorista, lo que hace que
su novela no sea solo sobre el terrorismo, sino sobre la legitimidad politica y moral que
posee una sociedad para guardar silencio, la misma sociedad a la cual pertenecen las
victimas y los victimarios del terrorismo.

Jokin Mufioz con Letargo narra el silencio existencial generado por 40 afios de
convivencia con el terrorismo, y en el que estan sumidos los vascos. Por ello, Mufioz
ofrece toda una reflexion en torno a los distintos silencios de los protagonistas que

conviven en la sociedad vasca. Desde la militancia como ocurre en el quinto relato, “El

62 E| programa de television Vaya semanita parodia la situacion social del Pais Vasco. En sus escenas
aparecen temas relacionados con el nacionalismo, la vision de las mujeres y los hombres, la kale borroka
y el terrorismo.
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silencio de la nieve”, donde “callar a alguien” es una tactica fundamental del grupo
terrorista para salvaguardar sus intereses, hasta el cuestionamiento de dicha militancia
como se aprecia en el cuarto relato, “El examen”, donde el hijo de un ex miembro
encarcelado de ETA, que va a ser puesto en libertad, guarda en silencio el poco respeto
que siente por su padre y su profesor, hombres que formaron parte de ETA —lo que no
entiende ni le interesa— pues para Unai ser el hijo de... le hace sentirse estigmatizado.
Asimismo, el silencio provocado por el dolor al perder a un hijo (primer relato) o el que
surge tras la incertidumbre y el miedo (segundo relato) son silencios que delimitaran en
la vida de sus protagonistas un momento y un espacio para la reflexion de donde
tendrén que salir luego y reemprender la comunicacion con el mundo que les rodea.
Cabe deducir, tras la lectura de los relatos de Letargo, que la sociedad vasca esta
paralizada y aletargada porque no se encuentra solucion al problema del terrorismo y se
ahoga en un silencio condicionado por el miedo a decir lo que realmente siente, pues
cabe la posibilidad de ser aislado, sefialado, extorsionado e incluso asesinado, por esa
minoria que argumenta mediante el terror.

El silencio es importante en Letargo porque subraya que éste no es la ausencia
de palabras o sonidos, es escucha, es actitud ante uno mismo y ante los demas, es decir,
también es comunicacion. En la obra de Jokin Mufioz se enfatiza la sensacion de
incomodidad que genera el silencio cuando se vive de modo angustioso, convirtiéndose
en un muro que aisla. Y cuanto mas tiempo estamos expuestos a esa incomodidad,
mayor serd el grosor del muro de la incomunicacion. La propia ansiedad que genera el
silencio incomodo convierte esta situacion de aislamiento en irreversible. Esta
incomodidad frente al silencio esta relacionada con la cosmovision del ser humano,
siempre pensando en todo lo que llena como algo bueno y en el vacio como carencia.

Entonces, se cree que comunicar consiste en llenar los silencios con palabras. Sin
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embargo, los silencios deben aparecer en el discurso para que tanto estos, como las
palabras cobren el peso justo en la mente de quien escucha.

Ahi radica la grandeza del lenguaje humano, en su capacidad de crear el silencio
y darle sentido porque el ser humano sera capaz de escoger cuando pronunciar el
silencio. Entonces, el silencio se convierte en una pausa cargada de intencién, un
silencio que puede crear expectativas, un silencio que golpea la vida cotidiana. Atender
al silencio es escuchar lo que usualmente se escapa, lo que pasa desapercibido. Para ello,
es preciso detenerse y dirigirse hacia lo que se debe escuchar. Escuchar el silencio
puede ser también hacer de uno mismo una camara anecoica,® que permita escuchar
mas all& de lo que se quiere y debe, es decir, escuchar sin prejuicios. Porque, ¢qué
ocurre cuando uno se queda en silencio? Se escuchan las ideas que rondan la cabeza, lo
que se ha vivido, tal vez lo que se espera vivir, se escuchan los deseos y miedos mas
intimos. Es preciso perderse en las diferentes formas de silencio que nos muestra

Mufoz, para empezar a escuchar el dolor de una sociedad atemorizada.

83 a sala anecoica esté disefiada para reducir, en la medida de lo posible, la reflexion del sonido. Esta
aislada del exterior y consta de unas paredes recubiertas con cufias en forma de piramide con la base
apoyada sobre la pared (entre otras disposiciones), construidas con materiales que absorben el sonido y
aumentan la dispersion o difusion del escaso sonido que no es absorbido.
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CAPITULO 2
EL PAPEL DE LA VICTIMA DE ETA EN EL ANGULO CIEGO, DE

LUISA ETXENIKE

Se puede considerar que la victima siempre ha existido, desde el mismo
momento en que se cometid el primer hecho delictivo. No tomar en cuenta a la victima
es obviar el problema mismo del delito. Desde el punto de vista juridico, la palabra
“victima” solo se refiere a un concepto limitado en el que la conducta ilegal de un sujeto
recae sobre otro al que se le llama de esta manera. Esto es un problema porque la

definicion juridica del concepto “victima” excluye a los delincuentes que son victimas



67

de sus propios actos, a las victimas por razones de raza, de credo religioso o ideas
politicas, sociales, econdmicas...

Por otro lado, el concepto de victima que adopto la Organizacién de las
Naciones Unidas es mas amplio. Indica que una persona ha sufrido una pérdida, dafio o
lesion, sea sobre si misma, su propiedad o sus derechos humanos (Gémez 14). Esta
pérdida de derechos es el resultado de una conducta que constituye la violacién de las
leyes penales nacionales e internacionales, la violacion de los derechos humanos y el
abuso de poder por parte de personas que ocupan posiciones de autoridad politica o
econdmica.

La novela El &ngulo ciego (2008), de la escritora Luisa Etxenike fue
galardonada con el Premio Euskadi de literatura en castellano 2009, concedido por el
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco. El tema que aborda la quinta novela de
Etxenike esta relacionado con los momentos que siguen al entierro de un escolta,
victima de un atentado de ETA, y que son recordados y narrados por Martin, su hijo. En
El angulo ciego hay cuatro personajes que protagonizan las dos versiones de la historia:
Martin padre, que es un escolta asesinado por ETA cuando protegia a un politico vasco;
Martin hijo, quien es la voz que narra las dos partes del relato tituladas “La novela” y la
“Version original”; Anne, la novia francesa de Martin en la “Version original”, quien en
la novela escrita por Martin se llamara Ane, vivira en San Sebastian y sera su
compafiera de clase; y, finalmente, Miren, la madre de Martin en ambas versiones del
relato. De los cuatro personajes que protagonizan la novela, Martin y Miren, son los
personajes centrales. Basdandome en la caracterizacion de Miren y Martin hecha por
Luisa Etxenike, en este capitulo estudio el papel de las victimas de ETA y su actitud
frente al dolor. Este analisis mostrara que las reacciones de los dos personajes

principales, uno masculino y otro femenino, que estan traumatizados por la violencia
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terrorista experimentada, subvierten las categorias tradicionales vinculadas al género al
enfrentarse al dolor. Esta subversion se manifiesta después de que el padre de Martin y
esposo de Miren es asesinado. Martin muestra sus sentimientos y siente vergiienza por
ello, mientras que Miren no lo hace, se mantiene firme ante su pérdida y se siente
culpable por ello.

Luisa Etxenike nacio en San Sebastian el afio 1957. Es escritora, periodista,
profesora y licenciada en derecho. Dirige talleres de escritura creativa y organiza
distintos encuentros y festivales como el Literaktum®, celebrados en San Sebastian y
distintos cursos de escritura creativa. Columnista de la edicion del Pais Vasco del diario
El Pais® y otros diarios, también ha colaborado en Radio Euskadi,® en la tertulia “El
Bulevar”, sobre temas de actualidad de Euskadi. Ha impartido clases en la Universidad
de Columbia de Nueva York. Parte de su obra esta recogida en antologias y sus novelas
se han traducido a varias lenguas: El arte de la pesca (2015), El detective de los sonidos
(2011), El &ngulo ciego (2008), Los peces negros (2005), Vino (2003), Ejercicios de
duelo (2001), El mal grave (1997), Efectos secundarios (1996).

No hay que olvidar que detras del tema de ETA y sus victimas hay una obra
literaria, una novela, que sirve de guia para entender el fondo. Etxenike estructuro su
obra en dos partes: en la primera (titulada “La novela”), el protagonista, todavia un
adolescente, escribe una novela sobre su propia experiencia. En la segunda (titulada

“Version original”), Martin, unos afios mas tarde, relata la realidad de los hechos que

64 Es un festival cuyo objetivo es fomentar el pensamiento critico, la reflexion y el conocimiento. Sus
bases son la palabra y el pensamiento, con especial atencién a los ambitos de las Letras y los Lenguajes
en todas sus dimensiones y en formatos novedosos. Charlas, dialogos, talleres, proyecciones, lecturas,
espectaculos, musica, conforman este festival. Este festival anual trabaja en colaboracion con el Instituto
Goethe, el Instituto Francés o el British Council, entre otras entidades pablicas y privadas.

8 El Pais es uno de los diarios de mayor difusion de Espafia, fundado en 1976. Tiene su sede social y
redaccion central en Madrid, aunque cuenta con delegaciones en las principales ciudades de Espafia desde
las que edita diferentes ediciones territoriales.

% Radio Euskadi es la principal emisora de radio perteneciente al Grupo EiTB (Euskal Irrati Telebista -
Radio Television Vasca), el ente publico de comunicacion que depende del Gobierno del Pais Vasco.
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acontecieron después de la muerte de su padre, un escolta que protegia a un politico
vasco. Al estructurar la obra en dos partes, Etxenike conjuga dos planos narrativos: el
del deseo y el de la realidad y, a la vez, se acerca al punto de vista de las victimas de
ETA de manera serena, reflexionando y denunciando las consecuencias de la violencia
irracional.

En El &ngulo ciego, Luisa Etxenike demuestra su dominio de los recursos de la
narracion, construye la voz de la victima con un lenguaje refinado y un estilo depurado,
consiguiendo una escritura descarnada, directa y precisa. Hay una composicion
armoniosa de las palabras que condensan ideas conformadas por elementos
imprescindibles. Dicho de otra manera, escoge las palabras precisas para expresar
dichas ideas. Esta marca de estilo no sélo le sirve para contar una historia en el relato,
evitando la saturacion, sino que la utiliza para la representacion del pensamiento
abstracto, mediante un lenguaje sugerente lleno de sobreentendidos.

Un ejemplo de esto se encuentra en la novela de Martin, cuando el Martin de la
ficcion se ha cortado el pelo de la misma forma en que lo llevaba su padre, se ha vestido
con la ropa del difunto y se mira al espejo. EI Martin de la ficcion se siente muerto en
vida y el lector lo puede percibir mediante el estilo de Etxenike de usar las palabras
justas para expresar ese sentimiento: “Se coloca delante del espejo donde puede verse
de cuerpo entero. Cuerpo presente” (40).

Otro recurso del estilo narrativo de Etxenike es la aparicion de diferentes voces
narrativas, que facilitan la comprension de las diversas perspectivas, sobre todo en las
situaciones dolorosas de la historia. En el caso de EIl &ngulo ciego estas voces dan lugar
incluso a dos versiones de una misma historia narradas en primera y tercera persona por
el Martin de la novela y el Martin escritor-victima respectivamente. Esto es significativo

a nivel formal, porque muestra una gran habilidad por parte de Etxenike, quien es capaz
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de conjugar distintas perspectivas de narracion con éxito. Y, ademas, es significativo a
nivel ético e ideoldgico, porque esto implica que no hay una Unica vision del mundo, lo
que, a su vez, supone para los lectores, incluso para aquellos que hayan tomado partido
por uno de los personajes, la obligacidn de reconsiderar su posicion, de no olvidar que
podemos estar equivocados y de ponerse en el lugar del otro antes de sacar conclusiones.

Esto nos lleva al terreno de las convicciones. Etxenike muestra en El angulo
ciego que para ella es importante que haya al menos dos versiones de la misma historia,
pero eso en el relato no supone un relativismo moral, sino que Martin tiene sus propias
convicciones y es sincero en su forma de sentir y pensar. Entonces las dos versiones de
la historia son dos momentos sucesivos de sinceridad marcados por las convicciones de
Martin que se hace responsable de su vergiienza y se siente libre para ser feliz. El
angulo ciego explora como los seres humanos pueden situarse en distintos puntos frente
a una misma realidad y muestra al lector cdmo las convicciones sinceras de los deméas
también son respetables.

Etxenike se posiciona abiertamente en contra del terrorismo de ETA y recuerda
constantemente a las personas que han muerto o que estan amenazadas en medio de un
entorno que no refleja ese miedo y esa preocupacion. Un ejemplo es el articulo de
opinidn que escribid para el diario El Pais, titulado “El bien mas grave”, en el que
sefiala las desavenencias entre la representacion ética y la estética: “En Euskadi, el
bienestar y la belleza conviven con la amenaza y el terror y la mezquindad (...); en
Euskadi hay muchisima gente que teme fundadamente por su vida, Muchisima gente
obligada a escatimar encuentros, paseos Yy salidas. Impedida o coartada en su trabajo;
tragicamente condicionada en su vida publica o familiar. En Euskadi se disimulan

opiniones, se esconden gestos” (Etxenike n. pag.).
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Para Etxenike siempre existe la obligacion de recordar la situacion de miedo en
la que viven algunas personas en Euskadi y de evitar el olvido de dicha situacion como
unico modo de dotar de verdad ética a nuestras vidas. Cuando escribe, Etxenike sigue su
propio criterio desde la reflexion y desde esa conciencia que equivale al examen de lo
propio y de lo ajeno (Rodriguez 596). Sin embargo, el libro no se detiene en el tema del
terrorismo, sino que ahonda en el alma humana para desentrafar las relaciones entre los
personajes, donde conviven el miedo, la cobardia, la mentira, pero también el amor y el
dolor por la pérdida de lo amado o por el temor a perderlo. El ritmo de la novela
envuelve al lector desde el principio. Las constantes repeticiones sacan a la luz los
sentimientos méas escondidos. Las palabras parecen estar escogidas con sumo cuidado
para encajar a la perfeccidon en el lugar que les corresponde. La estructura de la novela
sorprende al estar dividida en dos partes bien diferenciadas que cuentan la misma
historia de manera distinta, porque el narrador es el mismo en ambas partes, pero en la
version novelada de la historia relata lo que habria ocurrido después de la muerte de su
padre, mientras que en la version original, narra lo que realmente ocurrid.

Verdad, justicia y reparacion: Una triada indivisible para las victimas

Antes de comenzar con el analisis de la novela El &ngulo ciego, se hablara de
qué se entiende por victima desde la perspectiva de los Derechos Humanos, teniendo en
cuenta la vision de Felipe Gomez Isa®’ sobre la importancia del papel de las victimas al
abordar el tema de las violaciones de los mismos. En cuanto al tema de victimas de la
violencia, el punto de partida debe ser la responsabilidad de la sociedad en la que viven
y que en repetidas ocasiones es el mismo lugar donde han sufrido dicha violencia en el
pasado. La realidad cotidiana de las victimas debe hacerse visible de tal manera que no

solo la relacion entre ellas y la sociedad se produzca a través de interlocutores como las

67 Licenciado y doctor en Derecho por la Universidad de Deusto. Es profesor de Derecho Internacional
Publico y de Derechos Humanos en dicha Universidad. Ha elaborado diversos conceptos relativos a los
derechos humanos y a sus mecanismos de proteccion.
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asociaciones de victimas y las instituciones publicas que tienen buenas intenciones, pero
son parciales y limitadas.

Partiendo desde la perspectiva de los derechos humanos, la sociedad en su
conjunto (partidos politicos, Gobiernos, sistema judicial, ciudadania, etc.), en el caso
concreto de las victimas, debe tener en mente tres referentes basicos: verdad, justicia y
reparacion. De esta manera se asegura el cumplimiento de los derechos demandados por
las victimas que estan directamente relacionados con estos tres referentes mencionados
anteriormente: En primer lugar, las victimas piden un mayor protagonismo y con el
derecho a la verdad hacen énfasis en sus testimonios para la construccion de la memoria.
En segundo lugar, con el derecho a la justicia, las victimas demandan luchar contra la
impunidad y que se reconozca la injusticia del dafio causado. Finalmente, en cuanto al
derecho a la reparacion, las victimas requieren un trato personal e individualizado y
solicitan su participacion en las politicas sobre las victimas y su memoria.

Por lo tanto, la perspectiva de las victimas es un elemento esencial a la hora de
abordar las violaciones graves y sistematicas de los derechos humanos. Si
tradicionalmente los protagonistas han sido el estado y el victimario, ahora se observa
un énfasis creciente en el protagonismo de las victimas que conduce a “la necesidad de
crear una cultura de la memoria que permita a las generaciones presentes construir un
futuro en el que el pasado no se repita” (Mate 10). Asimismo, el protagonismo de las
victimas es mayor en la jurisprudencia de los tribunales internacionales de derechos
humanos y organizaciones internacionales como las Naciones Unidas, que ha adoptado
la Declaracion sobre los Principios Fundamentales de Justicia para las victimas de

delitos y de abuso de poder®®, donde ademas de definir ampliamente lo que se puede

68 Resolucidn 40/34, de 29 de noviembre de 1985.
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considerar como victima,® se aborda el acceso a la justicia y el trato justo, la
indemnizacién y asistencia a las victimas de la violencia.

De igual manera, El Consejo de Europa’ (CdE) y la Unién Europea (UE) han
contribuido a la emergencia de una nueva concepcion de la justicia, pasando de una
concepcion retributiva —indemnizaciones monetarias— a una justicia restauradora que
conduzca a la reconciliacion de la victima con su pasado mediante una compensacion
simbdlica que pretende una satisfaccion plena y equitativa. Esta nueva concepcion de la
justicia se enfoca en el ofensor, la victima y la comunidad de manera simétrica para asi
buscar la justicia, la reparacién y la reconciliacion. En este marco cobran sentido
politicas de memoria, ya que la memoria y el recuerdo se convierten en un ingrediente
esencial de la reparacion que se debe a las victimas. Los esfuerzos de los organismos
oficiales tanto por obtener el reconocimiento social de las victimas a la reparacion,
como los esfuerzos por acabar con la impunidad en caso de violaciones graves de los
derechos humanos, subrayan la interdependencia y la complementariedad entre el
derecho a la verdad, la justicia y la reparacion.

El derecho a la verdad es un elemento esencial en un proceso de justicia
transicional y de reconciliacién como el que esta viviendo actualmente el Pais Vasco
después de anunciar ETA el abandono de su actividad terrorista. S6lo cuando las

victimas conozcan la verdad, cuando se haya hecho justicia y se hayan reparado los

89 Segin dicha declaracion se considera como victima a las personas que individual o colectivamente
sufren o han sufrido dafios fisicos 0 mentales y menoscabo de los derechos fundamentales, como
consecuencia de acciones u omisiones que violen la legislacion penal de los estados miembros, incluida la
que proscribe el abuso de poder. En la expresién victima se incluye a los familiares o personas a cargo
que tengan relacién inmediata con la victima directa y a las personas que hayan sufrido dafios al
intervenir para asistir a la victima en peligro o para prevenir la victimizacion (A. 1y 2). Sin embargo,
cabe cuestionarse el uso de la palabra “victima” solo para aquellas personas que han sufrido directamente
la violencia y su entorno, porque los familiares de los presos de ETA también sufren indirectamente las
consecuencias de esta violencia y los presos también han sufrido de torturas.

"0 El Consejo de Europa es una organizacion internacional de &mbito regional destinada a promover,
mediante la cooperacion de los estados de Europa, la configuracion de un espacio politico y juridico
comun en el continente sustentado sobre los valores de la democracia, los derechos humanos y el imperio
de la ley. Constituida el 5 de mayo de 1949, es la mas antigua de las organizaciones que persiguen los
ideales de la integracion europea.
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dafos causados en la medida en que se pueda, podran comenzar un verdadero proceso
de perddn y de reconciliacion.

La verdad conlleva un deber de memoria por parte del Estado que a su vez es un
derecho individual y colectivo, es decir, un derecho de las victimas y de la sociedad en
la que viven. Por lo tanto, la memoria es un proceso de construccion colectiva en el que
tienen que participar los diferentes actores de la vida politica y social de manera
interdisciplinar (cine, literatura, actividad académica, etc.) para reconocer el pasado
comun y acabar con la impunidad.

El derecho a la verdad se ha convertido en un principio emergente del derecho
internacional. Diferentes organismos internacionales como La Corte Interamericana de
Derechos Humanos y La Comision de los Derechos Humanos de las Naciones Unidas
han elaborado y desarrollado legislaciones muy involucradas con el tema del derecho a
la verdad. Por ejemplo, La Comision aprob6 en 2005 una resolucion’ sobre el derecho
a la verdad como parte fundamental del proceso de reparacion efectiva a las victimas y a
su vez como contribucién para acabar con la impunidad, promover y proteger los
derechos humanos (Gémez 14).

En cuanto al derecho a la justicia podemos decir que estd ampliamente
reconocido en el panorama internacional? gracias a las Naciones Unidas que ha jugado
un papel fundamental en la internacionalizacion del derecho a la justicia. Este derecho
implica que los estados deben crear el entramado judicial necesario para la denuncia, la
investigacion y el enjuiciamiento de casos de violaciones de derechos humanos.

Asimismo, los estados deben extremar medidas para evitar la impunidad ante dichas

"1 El derecho a la verdad, Resolucién 2005/66 de la comision de Derechos Humanos, aprobada sin
necesidad de votacidn el 20 de abril de 2005.

2 os articulos 8 y 11 de la declaracion de los Derechos Humanos (1948) reconocen el derecho de toda
persona a un recurso efectivo ante los tribunales nacionales competentes, la prohibicion de la detencién
arbitraria, el derecho a ser oido por un tribunal independiente e imparcial y la presuncién de inocencia.
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violaciones, pues ésta genera un enorme sentimiento de frustracion y desencanto entre
las victimas y sus allegados, suponiendo un obstaculo para la reparacion.

En torno al derecho a la justicia y al tema de la impunidad surge la discusion de
si los estados estan obligados a procesar penalmente a los culpables de crimenes graves
relacionados con los derechos humanos y el Derecho Internacional o gozan de un
margen de apreciacion, que estaria relacionado con los intereses generales de la
sociedad y la reconciliacion. Esta es una cuestion delicada porque las limitaciones en los
procesos penales se deben aplicar en un contexto en el que se garantice el derecho
completo a la verdad, la reparacién a las victimas y que dichas limitaciones sean
aceptadas por el conjunto de la poblacion, bien sea por referéndum, bien sea mediante
sus representantes elegidos democraticamente. Sin embargo, existe el riesgo de que la
aplicacion discrecional de las limitaciones por parte de los estados deje la puerta abierta
a la impunidad, el olvido y la ausencia de la reparacion debida por las violaciones
cometidas (Gomez 19).

Por ese motivo, los 6rganos de derechos humanos de las Naciones Unidas y la
jurisprudencia internacional extreman precauciones cuando se intentan aplicar leyes de
amnistia que limitan la responsabilidad penal de los victimarios por cometer violaciones
graves a los derechos humanos, privando a las victimas de una compensacion y
rehabilitacién plena. Por tanto, se puede observar que el derecho a la justicia se vincula
fuertemente al derecho a la verdad y juega un papel importante en los procesos de
transicién como elemento indispensable para conseguir el derecho a la reparacion. Sin
embargo, el derecho a la justicia también es el que méas obstaculos politicos y
burocraticos enfrenta. Por ello, no podemos conformarnos con una comision de la
verdad y un programa limitado de reparaciones, sino que debemos exigir una politica

que impida la impunidad.
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intimamente ligado al derecho a la verdad y a la justicia tenemos el derecho a la
reparacion a las victimas. Esta reparacion no va a solucionar magicamente todos los
problemas del pasado al que se enfrentan sociedades en transicién. Ciertas violaciones
son irreparables tanto a nivel individual (victima), como colectivo (sociedad) y lo
maximo a lo que se puede aspirar es a que las victimas aprendan a vivir con su dolor.
Por lo tanto, la cuestion del proceso de reparaciones es muy delicada porque tiene que
enfrentarse con demandas insatisfechas puesto que la reparacion total no es posible.

Asimismo, los Gobiernos y las victimas se enfrentan de forma diferente al
proceso de reparaciones: los Gobiernos desean un proceso que dure poco tiempo,
mientras que las victimas necesitan un periodo de tiempo largo para plantear sus
reivindicaciones, ya que tienen otras prioridades (conocer la verdad y hacer justicia).
Antes de pensar en la reparacion deben de pasar por un proceso de duelo (negacién, ira,
dolor y aceptacion) y estar dispuestas a reflexionar y discutir un programa de
reparaciones. Cuando hablamos de reparacion no nos referimos sélo a una
compensacion econdmica o material, sino a un conjunto de medidas politicas y sociales
que transforme la manera de pensar de la sociedad en la que van a vivir las victimas. Es
decir, las victimas necesitan de una justicia reparadora y transformadora que convierta a
la sociedad en un espacio mas justo para ellas. Ademas, el proceso de reparaciones debe
enfocarse en las victimas y la sociedad porque la reparacién es necesaria a nivel
individual y colectivo.

Para garantizar el proceso de reparacion es importante una adecuada
identificacion de las victimas. Es fundamental distinguir entre victimas directas e
indirectas y victimas individuales y colectivas sin discriminar a ninguna, prestando
atencion a su sufrimiento y no a su ideologia politica, credo religioso, etnia o género.

Todo proceso de reparacion debe responder a las necesidades de las victimas para evitar
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el odio y el resentimiento que dificultan la reparacion y reconciliacion. Por lo tanto, las
reparaciones deben ser proporcionales al dafio recibido (reparar el dafio causado y
buscar el equilibrio politico y social). Asimismo, la participacion de las victimas en todo
el proceso y en el disefio de programas de reparaciones es imprescindible porque ellas
conocen bien su situacion y su participacion les da el reconocimiento publico que
necesitan, lo que contribuye a su recuperacion psicoldgica. Aunque las victimas no son
las Unicas que deben participar en el proceso de reparacion, también la sociedad civil
debe tomar parte.

En conclusion, la reparacion va mas alla de la dimension econdémica e incluye
aspectos relacionados con la verdad, la justicia y la memoria, y no debe quedarse
estancada en el sufrimiento pasado, sino aplicar en el presente lo aprendido, sin olvidar
el futuro que se desea libre de errores pasados (Todorov 31). De esta manera se
convierte la memoria en una herramienta testimonial para hacer justicia y en un antidoto
que evite la repeticion de las violaciones de los derechos humanos.

El trauma en las victimas

Las personas que sobreviven a acontecimientos tragicos quedan
psicolégicamente dafiadas y su mundo simbdlico es arrasado, porque en ese momento es
consciente de la vulnerabilidad humana en un mundo impredecible:

Las situaciones de violencia, amenaza y sufrimiento extremos dejan
marcas indelebles en el territorio mas intimo y preciado de los seres
humanos, aquel en el que confluyen su mundo emocional, su universo
cognitivo y su codigo moral. Cuando esto ocurre, nos encontramos cara a
cara frente al trauma, que etimoldgicamente significa herida, y que se
sustantiva, en efecto, en una herida emocional grave, ademas de en un

serio dafio cognitivo y en un profundo estrago moral (Ruiz-Vargas 9).
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Entonces la victima adopta una vision desencantada del mundo. Y si eso no es
suficiente, debe soportar el recuerdo cruel y doloroso de aquello, que en ciertas
ocasiones no sabe como afrontar, y por lo tanto le seguira torturando, a veces, durante
toda la vida. Es el caso de Miren, la madre de Martin cuando se enfrenta a la muerte de
su marido en la segunda parte de la novela de Etxenike titulada “Version original”:

La felicidad de todos los dias hecha afiicos. Y hay que recordarlo en voz
alta porque si no hay gente que se olvida, se olvida de lo inolvidable. De
lo inolvidable se olvida, como si aqui no pasara nada. Como si no fuera
nada no poder pasear sin miedo, ni comer en un restaurante sin tantas
precauciones que se te quiten las ganas; ni poder llevar a los nifios a la
playa sin miedo. (...) Como si no fuera nada alegrarte de la distancia
entre tu hijo y ti. Como si no fuera nada que Martin [padre] esté muerto,
¢te das cuenta? (159).

Las experiencias traumaticas dafian a la victima, porque las reacciones que en
situaciones normales de estrés nos permiten resolver satisfactoriamente los problemas
son indtiles cuando la violencia o la amenaza desborda la capacidad del individuo para
afrontarlas fisica y psicol6gicamente. En consecuencia, su sistema natural de defensa
ante situaciones de estrés, queda totalmente descolocado y, a partir de entonces, su
respuesta ante dichas situaciones sera disfuncional. Esto en psicologia se llama trastorno
emocional postraumatico (TEPT) o estrés postraumatico, cuyos sintomas se catalogan
en tres categorias basicas, que afectan a la memoria y que estan relacionadas con el
recuerdo de la situacion causante del trauma: re-experiencia, hiperactivacion y evitacion.

Basicamente, la re-experiencia del trauma es el rasgo caracteristico y distintivo
del TEPT, que afecta directamente a la memoria, provocando recuerdos recurrentes,

mediante la manifestacion de imagenes o impresiones sensoriales (olores, sonidos...),
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gue sumen a la persona que los experimenta en una profunda desazon psicolégica. En el
caso de Martin, el protagonista de su novela repite en 11 ocasiones las palabras con las
que se enter6 de la muerte de su padre: “Eran las quince horas, cuarenta y tres minutos y
unos cuantos segundos” (15, 21, 26, 30, 36, 52, 65, 66).

La hiperactivacion se caracteriza porque la persona que la experimenta esta en
continuo estado de alerta, lo que afecta a la memoria, a la percepcién de la realidad y, en
ocasiones, provoca insomnio e irascibilidad ante cualquier contratiempo. Martin (el
protagonista de la primera parte o version novelada de la historia) percibe el mundo,
después de la muerte de su padre, como un lugar “rigido y seco como un decorado...”
ve “...una playa hecha de un material sintético y el cielo agachado y el horizonte
parecido a una linea de alambre” (23). Ademas, es consciente de que siempre debe estar
alerta: “Ane sigue bajando, indefensa, la cuesta. Martin mientras la ve alejarse, confiada,
no puede quitarse de la cabeza que ya no podra ver a nadie de espaldas sin pensar
‘blanco’, ‘diana’, ‘objetivo’. Esos cabrones les llaman objetivos. Sin pensar
inmediatamente que alguien corre peligro” (20).

La evitacién se caracteriza por rehuir de todo tipo de estimulos que podrian
evocar el trauma (lugares, personas, pensamientos o cualquier actividad asociada al
evento traumatico). De este modo, las personas afectadas se sienten incapaces de
disfrutar situaciones placenteras, lo que las aisla socialmente. Miren, en la novela de
Martin (la primera parte de la novela de Etxenike), no puede disfrutar de asomarse a la
ventana para despedir a su marido, porque tiene miedo de que algin dia lo maten y que
la Gltima imagen que tenga de él sea su espalda. Ademas, el no asomarse a la ventana
puede ser también un simbolo de la libertad a la que Miren ha tenido que renunciar por

estar casada con un escolta:
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Martin salia de casa y a mi lo que mas me apetecia era acercarme a la
ventana, abrir un poco la cortina y quedarme alli hasta que €l cruzara o se
fuera en el coche que le estaba esperando. Pero nunca lo hice. No lo hice
ni una sola vez. Y si ahora mismo alguien me preguntara qué ha
significado vivir todos estos afios con la amenaza de ETA, yo diria eso:
‘Aguantarse las ganas de ir a la ventana.” Y a lo mejor a quien lo escucha
le parece ridiculo o una simpleza, como un accesorio que no va a ninguna
parte. Y sin embargo a mi ese accesorio me ha mantenido la infelicidad
sujeta, pegada al cuerpo (55).

Debemos tener presente la estructura de la novela de Etxenike, dividida en dos
partes bien diferenciadas, porque esa division plantea, desde un punto de vista literario,
la idea de que la escritura de este tipo de textos (autobiogréficos relacionados con las
consecuencias del terrorismo y sus victimas), se convierte en el mejor vehiculo para
superar el trauma, porque permite a quien ha sufrido, la posibilidad de estructurar
coherentemente su experiencia del dolor y contar su historia’. En el caso de Martin (el
escritor de la primera parte titulada “La novela”) escribir su relato le permite superar su
dolor y su vergienza por haber sentido miedo, por mentir a su madre y a su novia, por
no dar la talla. Le ayuda a reencontrarse con la figura de su padre con quien no habia
mantenido una buena relacién debido al trabajo de escolta que éste realizaba y que
afectaba a la forma de vida de toda la familia.

Sin embargo, los psicologos opinan que la memoria autobiografica se ve alterada
por el TEPT,” porque los recuerdos traumaticos aparecen de manera fragmentada y

totalmente desconectados del contexto global de la vida de la victima. Es un mecanismo

73 La escritoterapia es un término acufiado por Suzette Henke en su trabajo Shattered Subjects: Trauma
and Testimony in Women'’s Life-Writing (1998), donde destaca la importancia literaria del testimonio
autobiografico como un modelo constructivo de contar, interpretar y transformar el trauma para la
curacion de sus sintomas.

" Trastorno Emocional Postraumatico.
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de defensa que convierte al recuerdo traumatico en intrusivo y torturador. La alteracion
en la memoria autobiogréafica de Martin, Etxenike la refleja en el estilo en que esta
escrita la segunda parte de la historia (version original). La divide en fragmentos de dos
paginas, que no estan separados por capitulos ni estdn numerados. Usa en ellos, saltos
temporales y espaciales en la accion y repeticiones de palabras como “dolor”, “miedo”,
“vergiienza”, remarcando la sensacion de zozobra y el fluir de la conciencia en el
discurso, que subraya la desorientacion provocada por el dolor:
Y yo cojo un infusor en forma de casita agujereada. Dos balas; eran
exactamente las quince horas y cuarenta y tres minutos. ¢Qué significa en
la muerte la exactitud? Una casita como alcanzada por una rafaga de
ametralladora. Necesitaria contener algo muy sélido para que no se le
escapara por las heridas. Yo soy liquido (125).

Todos estos detalles del estilo que perfilan la personalidad de Martin como
victima son conocidos por el lector gracias a la primera parte que ayuda a estructurar las
ideas del Martin escritor, quien se enfrenta a su dolorosa historia familiar afios después.
De ahi el valor terapéutico de la literatura que ayuda a la victima a reconstruir su
memoria y a organizar sus recuerdos. Esto conlleva beneficios fisicos y psicolégicos
para la persona que, a través de la escritura, puede liberar el estrés que viene aparejado
con la memoria traumatica y exteriorizar sus sentimientos. De esta manera, Martin, el
protagonista de la segunda parte puede Ilegar a una reconciliacion con el pasado. Esa
necesidad de contar lo ocurrido y de encontrar la paz interior, Etxenike la plasma en
Martin, la victima, que debe convertirse en el escritor de su propia historia para
encontrar la verdad, exigir justicia y recibir la reparacion que merece:

Nada mas sentarme en el tren he encendido el ordenador y he escrito “la

novela” y “las flores” y he dejado el billete en la bandeja del asiento de al
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lado para que ni siquiera el revisor interrumpa mi tarea. La tarea de llenar
al Martin de la novela mientras yo me vacio. Le he visto enseguida fumar
entre las flores, atreverse. No sé alin a qué va a atreverse, pero lo hara. El
esta lleno donde yo estoy vacio (131).

Ademas, en la escritura autobiografica de Martin afloran sus recuerdos
enmarcados por el presente y se establece una especie de puente entre el pasado
recordado y el presente de la enunciacion. Este movimiento de ida y vuelta es el que nos
sitla frente a un escrito autobiografico, que nos muestra un Martin con una personalidad
diferente en el pasado y que a su vez explica cuél es el origen de su no menos
autobiogréafico presente. Y es la escritura en el presente la que llena los vacios
anecdaticos y cronoldgicos existentes entre el pasado y el momento de la escritura. De
esta manera, la voz de Martin nos va contando todo lo vivido por €l en el pasado y asi
nos permite perfilar su yo del presente:

Como voy a decirle [a Anne] que mi padre y mi madre estaban vivos.
Que de vez en cuando habldbamos por teléfono; que yo llamaba a mi
madre o ella me Ilamaba al movil, sélo al movil porque yo le habia dicho
que no tenia fijo. Y ahora me pasan por la cabeza los nimeros de
teléfono fijo que ellos nunca han sabido. Me desfilan esas cifras como el
argumento para una escena de mi novela: Martin junto a la tumba de su
padre, acariciando la losa vacia, sin grabar; buscando refugio en la
ausencia de nombres y de fechas, imaginando que en esa muerte hay un
error. Pero no hay error ni refugio posible. Los nimeros que les he
ocultado se mezclan en mi cabeza con los que habra que grabar en la

tumba real de mi padre (142).



83

Por consiguiente, la autobiografia se convierte en testimonio individual, en el
sentido de que est& narrada en primera persona. Sin embargo, cuando se refiere a un
trauma historico-colectivo, no sélo reflejara las experiencias del yo autobiogréfico, sino
las vividas por las demas personas que estan a su alrededor. Y a pesar de ver la
perspectiva del narrador en primera persona, éste se convierte en la voz de aquellos que
no la tienen. Es por ese motivo que el narrador dentro de EI angulo ciego es a la vez
protagonista de su propio relato y testigo del de los demas. Como objetivo ultimo,
Martin quiere contar lo que le ocurri6 a él y a su familia para reconciliarse con su
pasado. En el momento en que confiesa a su madre que va a escribir una novela sobre la
muerte de su padre, Martin siente una especie de liberacién de todo el dolor contenido:
“...algo se suelta en mi, algo se abre en mi como una rendija. Algo se ilumina dentro de
mi y me atrevo a decirle: Estoy escribiendo una novela ambientada en Euskadi. (...)

Voy a contar el asesinato de aita” (176).

Los multiples &ngulos ciegos

Todos los detalles que conforman la obra de Etxenike son el resultado de una
meditada creacion. Un ejemplo de ello es el titulo de su novela El angulo ciego, una
metafora relacionada con la definicién, desde un punto de vista fisico y tactico, de la
zona muerta o el “angulo ciego”. Dicha definicion hace referencia a un area que se
escapa a nuestra percepcion visual y que por extension es invisible para nosotros. Con
este titulo Etxenike podria simbolizar el hecho de que las victimas estan en los angulos
ciegos de la sociedad, es decir, son olvidadas e ignoradas. Asimismo, podria estar
hablando de la forma en que un escolta aprende a mirar las cosas o de la manera en que
el cerebro se obliga a olvidar para escapar del dolor. Igualmente, con este titulo,

Etxenike podria referirse a una zona segura donde refugiarse del miedo. En la novela de
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Martin, la pérdida que experimenta como protagonista le hace més consciente de la
profesion de su padre y de la importancia de su mirada, porque el padre de Martin,
como protagonista de su novela, vivia constantemente en un mundo incompleto y
debilitado ya que su mirada le habia sido robada y solo podia ver fragmentos de la
realidad:
Quiero que la gente nos mire. ¢ Te das cuenta? Los escoltas no pueden
ver los paisajes enteros, sélo ven trozos. S6lo recovecos, rincones, 10s
escondrijos de donde puede venir el peligro. (...) asalto a mano armada
de los ojos. Te roban los ojos cuando te obligan a pasarte la vida mirando
los bajos de los coches, los rincones, las traseras de todo; solo el lado
sucio y temible de todo (21).

Asimismo, el Martin de la novela se siente débil e incompleto porque ha sido
obligado a vivir en la zona del “angulo ciego™: Y ahora a mi también me han robado
los ojos, igual que a él [su padre]. Porque estoy mirando a la playa y no la veo; sélo veo
lo que no pude ver porque estaba en el monte con unos amigos y sin el puto moévil (...)
Sélo veo una y otra vez lo que no pude ver porque estaba lejos de éI” (22).

Aquellos que ejercen profesiones relacionadas con la seguridad (el caso del
padre de Martin) tienen muy en cuenta que el “angulo ciego” obliga a la persona a girar
su cabeza de forma méas continua y pronunciada y a mover en general su cuerpo mucho
mas en un intento de suministrar al cerebro la maxima informacion posible. Durante su
entrenamiento los escoltas aprenden a situarse en el “angulo ciego” de sus adversarios,
pues alli encuentran refugio ante el ataque de un agresor y le obligan a estar moviéndose
constantemente en busca de su objetivo. Este significado de zona segura que te

convierte en invisible, también aparece en la segunda parte de la novela de Etxenike
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cuando la madre de Martin le habla del “angulo ciego” y le explica que su padre y ella

habian encontrado la manera de ser invisibles y asi sentirse libres y felices de nuevo:
Ese punto, Miren, donde no pueden verte —me decias-. Como cuando vas
en un coche, hay un punto que el retrovisor no consigue cubrir. EI &ngulo
ciego. Ahi vamos a meternos —me decias-, en ese punto donde te pones y
no pueden alcanzarte, por mucho que lo intenten, no pueden. (80)

El “angulo ciego” desde el punto de vista tactico es muy inestable, fragil y poco
duradero, por ello hay que aprovecharlo y crearlo si es necesario. El “angulo ciego” al
que se refiere el titulo de la novela de Etxenike supone una metéfora sobre el espacio
intimo que no se puede ver y queda a salvo de las agresiones externas, un ambito de
libertad, donde no caben ni el miedo ni las amenazas y que el padre de Martin construyé
para defender sus suefios. Y, también, esa busqueda representa una forma de no caer en
la derrota, ya que vivir es derrumbarse y levantarse. Los padres de Martin no renuncian
a esa posibilidad:

Yo le miraba. Después haciamos nuestra vida durante horas. Nos
situabamos en ese punto donde nadie, y menos esos infames, puede [sic]
alcanzarte. Recuperabamos las sensaciones de la libertad y de la felicidad,
como al principio de todo, cuando éramos unos crios que sélo pensaban
en quererse (100).

Otra posible interpretacion del significado que esconde el titulo del libro de
Etxenike puede estar relacionada con la idea de que el “angulo ciego” nos impide ver la
tragedia y sentir el dolor. De esta manera no se permite que una tragedia personal,
familiar y privada se convierta en colectiva, social y publica. Es entonces cuando las
victimas no pueden ser escuchadas. Asimismo, Martin no puede enfrentarse al dolor

porqgue esta situado en un “angulo ciego” que ha construido para huir de la realidad:
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Como voy a decirle a mi madre que ella no existe para Anne, ni mi padre
tampoco. Que Anne no puede saber que mi padre ha sido asesinado
porque cree que soy huérfano desde hace muchos afios. ‘Mis padres
murieron en un accidente de coche cuando yo era un adolescente’, le dije
nada mas conocerla, para tapar la vergtienza de la cobardia, para ensayar,
para intentar el inhumano esfuerzo de convertir ese guion falso en una

version verdadera de mi mismo (138).

Igualmente, cabria pensar de manera méas optimista en el “a4ngulo ciego” como

un espacio donde los personajes se sitlan precisamente para tener la posibilidad de ver

la libertad frente a la amenaza terrorista y la felicidad contra el miedo que esa amenaza

provoca. En la segunda parte de El angulo ciego, Miren le cuenta a su hijo el secreto

que ella y su marido tenian para sentirse libres y escapar del miedo y como el padre de

Martin lo habia bautizado como el “a4ngulo ciego™:

...me dijo que queria volver a jugar. Y asi empezamos. Los fines de
semana en que tu padre no trabajaba, dejabamos a tus hermanos con los
abuelos y nos ibamos solos. Cruzibamos la frontera y buscdbamos
pueblos que tuvieran frontén. (...) Luego, en el camino de vuelta a casa,
me decia: “No sabes lo que siento, Miren, (...) Todo lo que os quiero,
todo lo que me gusta, todo lo que pienso y en lo que creo, toda mi
libertad que nadie puede arrebatarme. (...) Porque ahi nadie te alcanza.”
“Nadie te ve por el espejo retrovisor”, decia, “‘como si estuvieras metido
en el angulo ciego”. (...) Como si estuviéramos metidos en una especie

de angulo ciego, intocables, completamente libres (182-83).

Para el escritor contar es elegir el punto de vista que va a constituir la historia

completa. En otras palabras, hay una posicion de partida, ese primer punto de vista que
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va a marcar el relato, y que Etxenike en esta novela ha preferido contar desde el lado de
quien padece la historia relatada y tiene un territorio de felicidad que ganar: la victima
del terrorismo. El relato de Etxenike no es determinista porque Martin puede escapar de
las condiciones de partida que le acompaiian y no quedar marcado por la historia de su
familia. En El &ngulo ciego, la victima tiene la posibilidad de conocer la verdad y

conseguir la reparacion que necesita para seguir adelante con su vida.

La representacion del género en los personajes

Otro aspecto relevante en la novela de Etxenike es el papel del género y la
influencia que tiene sobre él la violencia del grupo terrorista. Por ese motivo, se
analizara el concepto de género, para posteriormente establecer de qué manera la
violencia influye en las actitudes de la feminidad y la masculinidad y cdmo se
manifiestan estas actitudes en la novela. Los estudios de género tienen como objetivo el
andlisis y la modificacion de las diferencias y desigualdades en las construcciones
socioculturales para dar pie a un cambio social. La transformacién de los rasgos
socioculturales que componen la concepcién del género es una tarea dificil, porque
estan muy arraigados y tienden a considerarse naturales e inamovibles.

El género funciona como un referente que se adhiere a la subjetividad de manera
inconsciente y reproduce en el imaginario social los estereotipos, prejuicios y
discriminacion coincidentes con ese referente. En otras palabras, feminidad y
masculinidad son ademés de construcciones sociales un filtro cultural que interpreta el
mundo a través del género. Ademas, en el plano individual la feminidad y la
masculinidad son experiencias intimas y profundamente subjetivas que no estan exentas
de tensiones y que son siempre cambiantes. Sin embargo, las sociedades imponen

normas, patrones y pautas diferenciales a hombres y mujeres a la hora de disefiar sus
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papeles sociales. Por un lado, se identifica la masculinidad entre otras caracteristicas
con el poder, la fuerza, la seguridad en si mismo, la autosuficiencia, conductas de
dominio y posesion. Mientras que la feminidad se identifica con la entrega, la
abnegacion, la necesidad de proteccién, la vulnerabilidad y la sumision (Delgado et al.
201).

Como ya hemos mencionado antes, los roles de género son la forma en que las
personas actlan, lo que hacen y lo que dicen, para manifestarse como hombres o
mujeres. Estas caracteristicas son moldeadas por la sociedad (padres, familia, religion,
cultura, medios de comunicacién), son expectativas respecto a la forma en que hombres
y mujeres deben vestirse, comportarse y verse a si mismos. De esta manera se crean los
estereotipos de género y se aceptan como naturales. En el caso de Miren y su hijo
Martin se puede decir que los estereotipos de género relacionados con la feminidad y la
masculinidad estan subvertidos, porque después de la muerte de su marido Miren no se
comporta de manera dependiente, emocional ni débil, sino todo lo contrario. Aunque
esta afectada por la muerte de su marido, ella se convierte en refugio para su hijo y en la
persona que le ayudara a encontrarse a si mismo. Martin al quedarse huérfano, se siente
como un naufrago. El asesinato de su padre le hace naufragar, perder las referencias. Su
madre, Miren, esta ahi para ayudarle a recuperarlas “como si no pasara nada” (117).
Ella es el eje en torno al cual gravita toda la trama. Las referencias son sencillas: ser una
persona decente e integrarse en la vida diaria con la méaxima naturalidad y sinceridad.

En la lucha por la felicidad del protagonista, Miren juega un papel muy
importante. En medio del desastre, la madre tiene un papel orientador y desea que su
hijo recupere la figura del padre como referente. La madre de Martin transmite y
reafirma una serie de valores fundamentales para recuperar la paz interior, quiere ser

una persona decente, no hacer dafio y luchar por la propia felicidad, porque para ella es
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una responsabilidad humana y el principio del camino a la normalidad. Sin embargo, al

hablar con su hijo, lo hace con un discurso grandilocuente, casi se considera una martir

al haber tenido experiencias traumaticas en su vida:
Y a lo mejor en otros lugares del mundo se puede vivir en las palabras
pequefas de la vida, pero aqui no. Aqui nos toca vivir en las grandes
palabras: los valores democréticos, los principios morales. A lo mejor en
otros sitios del mundo se puede vivir en las palabras corrientes, pero en
Euskadi, no. Aqui tenemos que vivir en la dignidad y la decencia,
constantemente. Sin parar, metidos en las grandes palabras. Asi es. (...)
Y tu puedes sentir lo que te dé la gana, pero pensar no. En el pensamiento
tienes que ponerte del buen lado de las grandes palabras. La dignidad y la
decencia, cada dia metiéndose en ellas. Y un hijo mio no va a amenazar
ni a herir a nadie, eso te lo aseguro, (...) T vas a ser una persona
decente... (93).

Miren es consciente de que tiene que transmitir a su hijo la historia de su familia,
que generacion tras generacion y con el paso del tiempo, necesariamente se va contando
de forma diferente. ElI motivo por el que Miren lo hace es pedagdgico, quiere ensefiar a
su hijo que debe luchar por la felicidad porque el miedo ha colocado a Martin en una
posicion que €l rechaza de si mismo. Y ella debe liberarle de dicha posicion,
explicandole que la felicidad esta en alcanzar la normalidad, en los detalles que forman
parte de lo cotidiano. Por eso, cuando Martin le dice a su madre que va a escribir una
novela sobre la muerte de su padre, ella le contesta:

Cada uno tiene que hacer lo suyo, lo que mejor sabe, a favor de la
libertad, de la dignidad y de la decencia. De todas esas palabras que te

parecen enormes, inabarcables, y luego te das cuenta de que estan hechas
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de gestos minusculos. (...) Estan hechas de gestos tan corrientes que se
pueden expresar en cualquier parte. (...) pensar en la libertad y apoyarse
en ella para cruzar una simple calle o entrar a comprar a una simple
tienda (177).

La madre de Martin, que en la novela representa un tipo de feminidad
independiente y fuerte, quiere que su hijo no deje que los asesinos de su padre ganen
arrebatandole su felicidad y le pide que reflexione y busque la energia que necesita para
ir abriéndose camino a la normalidad.

Por otro lado, casi siempre se asocia la masculinidad con la capacidad del
hombre para ejercer poder y control. Sin embargo, aunque los hombres tienen poder y
privilegios a nivel econdémico, politico, social, intelectual... pagan, emocionalmente, un
alto precio por ello. EI hombre vive una experiencia contradictoria de poder y dolor. Es
decir, el poder social de los hombres es la fuente de su poder y privilegios individuales,
pero también es la fuente de su experiencia individual de dolor y alienacion (Kaufman
142). En el caso de la masculinidad de Martin podemos describirla como dependiente,
emocional, sensible y débil. Estos rasgos de su personalidad le suponen a Martin un
coste emocional, porque generalmente, no se asocian a las formas dominantes de la
masculinidad —o lo que Connell Ilama formas hegemonicas— que tienen el poder de
describir y encarnar las relaciones de dominio entre hombres y mujeres, y de los
hombres entre si (Connell y Messerschmidt 841). Es por ello que Martin miente a su
novia en la “Version original”, porque es incapaz de admitir que se ha marchado de la
casa de sus padres por miedo a ser asesinado, puesto que como hombre debe mostrar
siempre su valentia y afrontar los peligros fisicos o situaciones estresantes: “Por donde
empezar a desmantelar el edificio de mentiras que he construido para tapar el miedo y la

verglenza” (141).
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En otras palabras, la equiparacion de la masculinidad con el poder es un
concepto que los hombres interiorizan durante el proceso de desarrollo de su
personalidad, a través del cual los hombres llegan a suprimir las emociones porque son
experimentadas como inconsistentes con el poder masculino. Sin embargo, tales
emociones y necesidades no desaparecen, solo se frenan. Esto puede convertirse en
fuente de dolor porque ningn hombre es capaz de dejar de sentir, y fuente de temor por
miedo y verglienza a ser descubierto. En el caso de Martin, el dolor le angustia porque
sentirlo significa no ser hombre, lo cual quiere decir, en una sociedad que confunde el
sexo con el género, no ser lo suficientemente masculino. Esto significa perder el poder y
ver desmoronarse los elementos basicos de su masculinidad. Este temor tiene que ser
reprimido porque es, en si mismo, inconsistente con la masculinidad dominante:

Como le digo [a Anne] que estoy viendo sufrir a mi madre pero que entre
su sufrimiento y yo no hay piel, sino armadura. Que estoy encerrado en
mi propio dolor, y la quiero con todas mis fuerzas en mi cabeza y sin
embargo no puedo sentirlo (139).

El cuestionamiento de los elementos basicos de su masculinidad no sélo afecta
la relacion de Martin con su madre —porque debe alejarse de ella para ser considerado
hombre—, sino que la pérdida del padre se magnifica por el concepto de masculinidad
hegemonica que esta basado en la distancia, la separacion y en una imagen ideal sobre
el hecho de ser un hombre que no debe mostrar debilidad. Esa distancia y separacion le
aislan y le provocan dudas sobre si mismo, que, a su vez, le hacen sentirse culpable.

Por ello, el tema de la culpa en EI angulo ciego aparece relacionado con el
personaje de Martin. Sin embargo, la culpa no es un sentimiento que surge del
protagonista, sino que viene del exterior y que debido a sus componentes culturales y

sociales le cae encima y la asume como suya. Entonces, Martin se siente responsable
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por sus actos pasados que marcaron la mala relacion con su padre, pues al no
comprender la magnitud del trabajo de escolta que éste tenia, se distancio de él y le echo
la culpa de la situacién familiar, siempre en peligro y siguiendo unas normas especificas
para evitar ser el objetivo de un terrorista: “Siento una forma de culpa en mi, una
cobardia en mi como una culpa. (...) Aquel dia descubri que podia pensar contra mi
padre, que podia ponerme del lado de los que no iban a defenderle” (161).

Martin dirige su dolor escondido contra si mismo en forma de odio y desprecio
por haber sido cobarde y provocar la relacion distante con su padre y su familia:

Desde aquel dia en que descubri el miedo no tuve méas que miedo. Y
rabia por ser cobarde. Y méas miedo, y yo planeaba las peleas con el aita,
y luego las provocaba y las crecia, para tener una excusa para marcharme
de aqui. Una excusa decente y escapar (155).

Martin escribe la version novelada de la historia de su familia y el asesinato de
su padre, algunos afios después de que ocurrieran los hechos. Su novela le ayuda, desde
la distancia, a ordenar sus ideas y sentimientos. Y ademas le sirve para reconciliarse
consigo mismo ya que el Martin protagonista de la novela se atreverd a hacer cosas que
el Martin escritor no hizo. En la novela Martin no siente miedo, se enfrenta a las
personas gque apoyan a los asesinos de su padre, no miente a su novia Ane y habla
abiertamente de sus sentimientos: “He escrito sin parar en el tren, apuntes para la escena
de la playa y la del chico que compra las postales, ojos para su padre, y los lleva al bar
[herriko taberna]. Martin va a atreverse. (...) He llegado en la novela hasta el bar porque
la novela miente, es todo lo contrario de la version original y Martin va a atreverse”
(132).

La vergiienza, al contrario que la culpa, si es un sentimiento que nace de Martin

como un fuego interior que le hace cuestionarse su realidad. En ese sentido la verglienza
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es un sentimiento positivo que esta mucho mas cerca de la responsabilidad y de la
libertad que el sentimiento de culpa. Martin, al sentir vergiienza, se independiza de los
discursos culturales y sociales que le indican como debe comportarse. Es por eso que en
la novela de Etxenike se siente una disidencia profunda de Martin consigo mismo. Su
verglienza le coloca frente a frente con su ser mas profundo que le dice qué es lo

correcto.

Dar voz a las victimas

La reparacion a las victimas es un proceso que incluye aspectos relacionados con
la verdad, la justicia y la memoria. Igualmente, las victimas y la sociedad civil deben
participar en el proceso de reparacion y en la construccion de dicha memoria para que
se convierta en una herramienta testimonial que ayude a hacer justicia y evite la
repeticion de las violaciones de los derechos humanos. Etxenike ha manifestado en
varias ocasiones su posicion en cuanto al tema de las victimas del terrorismo y
considera que el escritor debe situarse del lado de los que padecen la historia. Es por
esto que en El &ngulo ciego el punto de vista de las victimas resulta ser el camino
natural para escribir una novela sobre terrorismo, donde el huérfano de un escolta
asesinado en un atentado se siente perdido en el momento inmediatamente posterior al
entierro de su padre.

El angulo ciego es una novela que habla de la libertad de elegir sea cual sea el
punto de partida. Las victimas se sobreponen al asesinato de un miembro de su familia y
encuentran solucidn a situaciones personales que parecen condenadas a la amargura mas
absoluta. No es una novela fatalista, sus personajes tienen la posibilidad de conquistar la
felicidad y la esperanza. Aunque Martin revela su lado oscuro cuando se enfrenta al

sufrimiento y desafia la fatalidad, con mucho esfuerzo personal y unos afios después,
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consigue a través de su novela canalizar su dolor, su odio y su verglienza. A partir de
una situacion tragica, Etxenike consigue que sus personajes salgan triunfantes al final,

lo que destaca ain mas y hace mas significativa la lucha que dichos personajes han
enfrentado. Asimismo, en la historia vemos que las victimas en El &ngulo ciego ademas
de conseguir su propia felicidad, deben luchar contra la amenaza. El personaje de Miren,
la madre de Martin, en la “Novela” y en la “Version original” se siente libre y conquista
la felicidad combatiendo la amenaza con su dignidad y su sonrisa: “Te extrafia que
sonria, pues que no te extrafie. Pienso en tu padre y sonrio. Como si alguien tirara algo
mio al suelo y yo lo recogiera. Como si alguien me diera un empujon y yo me
enderezara” (186).

El aspecto de las victimas se aprecia en EI &ngulo ciego, donde sus protagonistas
necesitan saber la verdad de lo ocurrido, buscan justicia y reclaman que no se las olvide.
El libro de Etxenike narra la realidad del entorno del Pais Vasco, al hablar de las
victimas del terrorismo, de sus experiencias, emociones y de los sentimientos que les
rodean en un momento de vulnerabilidad y por extension de gran expresividad”. Es una
novela en la que se pretende expresar el anhelo de felicidad y libertad que las victimas
de ETA demandan como parte de su realidad. La brutalidad del asesinato no impide que
la historia transmita confianza en el futuro, porque muestra la capacidad de los seres
humanos para reaccionar, defender su libertad y dar réplica a quienes quieren anularla.
No se trata de negar el dolor, sino de asumirlo para seguir viviendo. El angulo ciego, al
tratar sobre las victimas del terrorismo les da voz, porque cada vez que alguien abre y
lee el libro la historia vuelve a ser contada y puede ser compartida. De esta manera, la
voz de las victimas y sus historias son escuchadas, siendo testimonio de una realidad y

creando memoria.

75 Otras obras donde también se aprecia la situacién de las victimas de ETA son entre otras, EI camino de
la oca (2007) de Jokin Mufioz y Los peces de la amargura (2006) de Fernando Aramburu.
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El &ngulo ciego es una novela contra el terrorismo, que se centra en el personaje
de Martin, una victima de ETA. Una historia escrita por Luisa Etxenike, una ciudadana
vasca que vive en Euskadi y que en su escritura podemos apreciar que ha reflexionado
con mucho cuidado el lenguaje que utiliza para escribirla. Es un lenguaje cotidiano y al
mismo tiempo no lo es porque trata de representar el sufrimiento. Un sufrimiento que
tiene una dimensién privada y publica, que al ser narrado en una novela no debe
convertirse en un espectaculo donde el lector estd en una posicion de mero espectador,
sino apelar a él a una especie de didlogo con los personajes y su lucha por la
consecucion de la felicidad. Para las victimas del terrorismo uno de sus sufrimientos ha
sido el silencio constante en el que han tenido que vivir durante mucho tiempo en
Euskadi. El &ngulo ciego describe un mundo silencioso, y los efectos terribles, tanto en

lo personal como en lo social, que ese silencio ha producido en la sociedad vasca.
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CAPITULO 3
EL PERDON RECONCILIADOR Y EL ENCUENTRO RESTAURATIVO

EN HE VISTO BALLENAS, DE JAVIER DE ISUSI

El perdon y la reconciliacion son elementos fundamentales de la vida en
sociedad. No se puede cambiar el dafio sufrido por una victima del terrorismo, pero si se
puede modificar la mirada y la actitud hacia los sucesos ocurridos. EI perdon es
sindnimo de liberacion, lo que puede tener efectos psicolégicos positivos porque hay la
posibilidad de no vivir atormentado, de reconciliarse consigo mismo y recuperar la paz
interior. La persona que perdona experimenta una disminucién del grado de
resentimiento frente al otro. Sus comportamientos frente al agresor se vuelven menos
negativos y sus actitudes menos distantes y agresivas. Sin perdén no hay presente ni
futuro, solo un pasado que clama desagravio y que genera resentimiento o ira contenida.

De este modo, deshacerse del rencor contribuye a deshacerse de una carga que puede
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resultar insoportable. Ademas, el perdon nos ayuda a ser tolerantes con los otros, lo que
a su vez nos facilita aceptar los propios errores.

En este capitulo se hablara del perdon y se analizara la novela gréfica He visto
ballenas (2014), de Javier de Isusi, una obra que nace después de la declaracion del cese
definitivo de la actividad armada por parte de ETA y que su autor considera necesaria
en la sociedad vasca y espafiola para llegar a la solucion de cualquier conflicto existente.
En este capitulo se reflexionara sobre un dificil, pero no imposible perddn, que toda
sociedad, victima de la violencia terrorista, debe considerar para sanar las heridas. Sin
justificar la violencia, ni tampoco exculpar a nadie, hay que incidir en una cuestion
importante: la manera en que la ideologia puede cegar e implantar una especie de filtro
que nos impida ver al de enfrente como un semejante, 0 aln peor, que nos sirva de
justificacion para cometer actos inhumanos. Isusi nos plantea abrir los ojos y ver qué
hay maés alla de ese filtro para que seamos capaces de ponernos en el lugar del otro, ya
que “una vez que ves... ya no puedes no ver. Y no puedes hacer como que no ves”
(Isusi 28). En este capitulo mi argumento es la importancia del perdén reconciliador
como punto de partida para conseguir una convivencia en paz de la sociedad vasca
perdurable en el tiempo.

Javier de Isusi (Bilbao, 1972) es un destacado novelista gréafico en el panorama
contemporaneo del comic espafiol y miembro de la Asociacién de Ilustradores VVascos.
Estudio arquitectura en San Sebastian y Lisboa. Después de graduarse como arquitecto,
ejercid durante un tiempo en un estudio de arquitectura antes de emprender un viaje de
un afo por Latinoamérica. En 2004 publico su primer libro titulado La pipa de Marcos,
que pertenece a la saga de Los viajes de Juan Sin Tierra, una tetralogia inspirada en sus
propios viajes por América del sur. En 2007 se publica La isla de nunca jamas (2008),

segundo libro de su tetralogia. En 2008, Isusi escribe la tercera parte de Los viajes de
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Juan sin tierra: Rio loco (2008). Tras haber terminado el cuarto y dltimo ejemplar de su
tetralogia, En la tierra de los Sin Tierra (2010), da por finalizada la saga. Ademas,
escribe guiones y colabora con otros artistas en obras colectivas. Un ejemplo de ello es
su trabajo con el guionista Luciano Saracino titulado Ometepe (2012), cuyos cuentos se
basan en leyendas o relatos populares locales.

El trabajo més reciente de Javier de Isusi es He visto ballenas (2014) y llega en
un momento en el que el problema del terrorismo de ETA se ha convertido en un tema
de actualidad creativa en el Pais Vasco, desde una perspectiva literaria. Esta novela
grafica nos muestra a Josu, un exmilitante de ETA, quien comienza a dudar de sus
convicciones tras ocho afios en una carcel gala. En esos momentos de profunda
introspeccion conoce a Enmanuelle, un antiguo mercenario de los GAL que reniega de
su pasado violento. Lejos de alli, Antdn convive a duras penas con sus pesadillas: ETA
asesino a su padre 25 afios atras, y Josu, su mejor amigo de entonces, no hizo nada para
evitarlo. El autor bilbaino desarrolla a los tres personajes principales desde un prisma
completamente humano, sin maniqueismos ni posturas simplistas para abordar el tema
de la reconciliacion. He visto ballenas ha sido nominada a la mejor obra en el Festival
Internacional del cémic de Angouléme 2015 (Francia) y a la mejor obra espafiola en el

Saldn Internacional del Cémic de Barcelona 2015.

El concepto del perdén

El filésofo judio-francés Vladimir Jankélévitch trat6 en profundidad el tema del
perdon en su libro El perdon (1999), en el que afirma que no es una actitud, una
ideologia, una forma de pensamiento, sino un evento que sucede en un momento
determinado y luego desaparece. Para Jankélevitch es un fendmeno incomprensible,

puesto que perdonar no implica anular el dolor ni el sufrimiento de la victima, no
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suprime la falta cometida ni sus repercusiones, sino que va mas alla de cualquier medida
politica, intelectual o incluso religiosa. No es condonar ni indultar, tampoco otorgar una
amnistia. No es olvidar, sino ser clemente, caritativo y buscar la reconciliacion. De
acuerdo con Jankélévitch, cuando una culpa no puede ser justificada, explicada, ni
comprendida, porque su atrocidad es imperdonable, entonces lo Unico que cabe es
perdonar.

Y, por ello, para Jankeélévitch, el perdon es locura, algo que esté fuera de
cualquier norma o sistema. Nos arrastra hasta los confines de lo irracional y asi la falta
cometida, justamente porque es inexcusable, sélo puede ser resuelta mediante la
intervencion del perdon. Cuando el perddn es sincero, nos sitla ante una experiencia
limite en la cual renunciamos y suspendemos nuestros deseos de venganza, eliminamos
el rencor, no consideramos la posibilidad de tomar represalias. La respuesta reactiva a la
ofensa hecha es una respuesta paraddjica, inesperada, sorprendente, inmerecida y
gratuita. Exige una ejercicio moral en el que la razén de estar resentido con quien ha
cometido la falta es, absurdamente, la razon de perdonar. En otras palabras, el que
perdona renuncia a hacer justicia porque devuelve bien por mal. Para este fil6sofo, el
perddn anuncia un renacimiento, instituye nuevas relaciones, descongela aquello que
habia quedado paralizado en el odio racional. Jankélévitch concluye en su trabajo que la
condicidn previa y fundamental para la existencia del verdadero perdén es que debe
darse en una relacion interpersonal, es decir, directamente entre ofensor y ofendido
(Jankélévitch 153).

Desde el punto de vista de la psiquiatria y la psicologia, el perdon esta
directamente relacionado con la culpa. Por ello, para superar la culpa y evitar la
depresion se tiene que reparar el dafio causado como condicion indispensable para pedir

perdon. Y es aqui donde se plantean los problemas, porque hay personas que carecen de
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remordimientos, no son conscientes de la moralidad de sus actos o proyectan la culpa en
los demés. Los pasos hacia esa peticidén de perdon es el reconocimiento de que se ha
obrado mal y admitirlo delante de la persona dafiada. Dar estos pasos implica valentia
por parte de la persona que ha causado el dafio, porque se est& autocastigando y
sometiendo al juicio del ofendido, que puede ser condenatorio. Si es dificil pedir perddn,
tanto o mas lo es perdonar, porque conlleva cambiar de sentimientos. Se perdona

cuando al agresor se le inviste como persona, con su maldad y bondad, es decir, se le
humaniza, se le acepta tal como es.

Por otro lado, desde una vision teoldgica, se puede tener la impresion de que el
perddn solo atafie a una reflexion estrictamente religiosa que nos habla de un Dios de
misericordia infinita, que perdona una y mil veces a los humanos que pecan y
desobedecen sus mandatos si previamente hay un acto de peticion de perddn, de
confesion y arrepentimiento. No obstante, el perdon también tiene cabida en el ambito
de la politica, donde el “discurso del perdon” ha sido relevante internacionalmente,
debido a los crimenes contra la humanidad que han sido cometidos sobre todo en el
siglo XXy en lo que llevamos de siglo XXI. Un ejemplo de ello es la instauracion de
tribunales internacionales que buscan juzgar estos crimenes contra la humanidad, como
consecuencia de lo pactado en la Declaracion de los Derechos Humanos en 1948 y el
Protocolo de Ginebra sobre el Derecho Internacional Humanitario. A partir de entonces
se tipifican estos crimenes como violentos y se crean tribunales o instituciones
multilaterales como la ONU y la Corte Penal Internacional, interesados en la
reconstruccion social, gravemente fracturada por sucesos violentos, que marcaron la
historia de determinadas zonas del mundo. Es entonces cuando se relacionan los
conceptos de poder y justicia con el de perddn, y surge uno nuevo: el perdon

condicionado.
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Por ello, el perdon desde una perspectiva politica esta limitado a ciertas
condiciones porque traza tanto los destinos de victimas y victimarios, como el de los
estados y la sociedad civil, donde perdonar, como acto individual, es un paso para la
construccion colectiva del tejido social. Un modo de perddn condicional es aquel que
depende de circunstancias externas para ser concedido. Por lo tanto, es necesario saber
las multiples necesidades y creencias de las victimas, para determinar las diferentes
condiciones que éstas imponen para la concesion del perddn. De esta manera, el tipo de
perddn variara de acuerdo a las condiciones a las que esta sometido: Si el perdon esta
sujeto a la capacidad del Estado para hacer justicia a las victimas y castigar a los
victimarios, el perdén que conceden las victimas es de caracter retributivo. Por otra
parte, si el perdon depende del empoderamiento individual, social y politico de las
victimas, el perdon es restaurativo. En tercer lugar, si el perddon se concede s6lo en la
medida que el victimario pida perdon a la victima y reconozca sus crimenes, el perdon
es reconciliador (David y Choi 343-45).

Si tenemos en cuenta lo dicho anteriormente acerca del perdén, entonces
podemos llegar a la conclusion de que definir este concepto con un criterio unanime es
casi imposible. En el Pais Vasco, el perdon se ha convertido en polémica cuando se lo
relaciona con las victimas del terrorismo y la posibilidad de que éstas perdonen a las
personas que pertenecieron a ETA y participaron activamente asesinando y cometiendo
crimenes en nombre de una ideologia. El perdédn es problematico porque en el caso de
las victimas y victimarios de ETA, lo hecho ya no se puede deshacer y el dafio es tan
grande que a priori el odio eterno parece ser la Gnica opcion posible. Sin embargo, si el
que perdona debe renunciar a hacer justicia, exigiendo que el malhechor pague por las
faltas cometidas, entonces se debe hacer la siguiente pregunta: ¢es compatible perdonar

y seguir recordando sin alimentar el rencor? En este punto, podemos decir que el perdén
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tiene efectos perversos sobre las victimas porque se debaten entre varias cuestiones
fundamentales: ¢ los delitos de sangre que producen un dafio, en muchos casos
irreparable, deben ser recordados para hacer justicia o la victima tiene que hacer uso del
olvido para lograr su objetivo y de esta manera perdonar lo imperdonable? ¢Es
humanamente posible superar el resentimiento y el rencor por los dafos recibidos?

¢ Cudl es el tipo de perdon que las victimas de ETA deberian conceder a sus victimarios?
¢La accioén de perdonar debe ser gratuita y voluntaria?

Cuando pensamos en las victimas de ETA dentro del contexto actual que la
sociedad vasca y espafola vive, debemos tener en cuenta que las circunstancias que
rodean la posibilidad del perdédn estan influidas por el hecho de que ETA ha declarado
el cese definitivo de la lucha armada. Esto nos plantea una nueva situacion social e
histérica que exige una reconciliacion y un nuevo comienzo que solo es alcanzable
mediante el perdon reconciliador, sin olvidar que la accién de perdonar debe ser gratuita,
intransferible y voluntaria. Es decir, sin exigir nada a cambio, el perdén debe ser
otorgado por la victima de manera voluntaria. La forma de conseguir dicha
reconciliacion debe estar fundada en un tipo de relacion personal o intima entre victima
y victimario donde no cabe hablar de justicia sino de perdén. Hay que ser muy fuerte
para perdonar y no odiar, para no escudarse en la confrontacion y preferir la
reconciliacion a la violencia. El perddn reconciliador debe ser visto como el punto de
partida del reencuentro de una sociedad que ha sido castigada durante décadas con actos
violentos, porque sin él se mantienen el choque y el antagonismo. Por lo tanto, el

perdon es esencial para la paz.

Los presos de la Via Nanclares
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Cuando se piensa en el perddn reconciliador como el comienzo de un dialogo
que encamine a la sociedad vasca al reencuentro de las personas que la componen, se
debe tener en cuenta que esta necesidad de perddn se esta reivindicando desde hace
décadas no solo en manifestaciones publicas, sino a través de propuestas
gubernamentales. Un ejemplo de ello es la Via Nanclares, un proyecto que tiene como
finalidad la reinsercion de aquellos presos de ETA que hayan decidido no hacer uso de
la violencia. Para ello, estos presos deben dar unos pasos simbdlicos: el alejamiento del
entorno de la banda, la aceptacion de la politica penitenciaria, la salida del colectivo de
presos de ETA, la renuncia publica a pertenecer a la banda y al uso de la violencia, la
peticion de perddn a las victimas mediante cartas y el compromiso de repararlas
mediante el pago de su responsabilidad civil y, finalmente, colaborar con la justicia en
la lucha contra el terrorismo. La renuncia oficial a la linea marcada por ETA en las
carceles viene acompafiada de alguna medida por parte de las autoridades, como el
traslado a alguna carcel més cercana al Pais Vasco. El siguiente paso es hacer oficial el
alejamiento, primero de forma verbal y después mediante un escrito remitido a las
autoridades del presidio mediante el cual se pide perddn, se declara la salida de la banda
terrorista y se renuncia a la violencia. En este punto, y si los informes de los
funcionarios de prisiones y de los responsables judiciales son favorables, se pueden
iniciar algunos tramites juridicos para favorecer la reinsercion del preso de ETA.

El proyecto de la Via Nanclares recibe su nombre de la carcel alavesa de
Nanclares de Oca donde se lleva a los presos de ETA que més han avanzado en su
proceso de reinsercion. Algunas carceles cercanas a Euskadi acogen a presos de ETA,
como El Dueso en Cantabria, Villabona en Asturias y Zuera en Zaragoza antes de llegar
a Nanclares de Oca, que es la estacion final de dicho proceso. La Via Nanclares la puso

en marcha el Ministerio del Interior espafiol en 2009, durante el Gobierno de Jose Luis



104

Rodriguez Zapatero, porque en aquel momento algunos de los presos de ETA (una
docena) habian expresado su rechazo al terrorismo, roto con su disciplina en las carceles
y reconocido el dafio causado a las victimas. De esta manera, Instituciones
Penitenciarias pretendia potenciar la division de ETA en las carceles, apoyando a los
presos disidentes, y poco a poco, aquellos que cumplian la ley acogidos a la Via
Nanclares fueron obteniendo permisos de salida durante 2010 y 2011.

En el momento en que un preso de ETA entra en el proceso de la Via Nanclares
deja de tener el primer grado’® y se le otorga el segundo. En esas circunstancias de
normalidad penitenciaria, y habiéndose dado los pasos sefialados anteriormente, las
autoridades judiciales pueden decidir la aplicacion del articulo 100.2 del Codigo Penal,
que permite conceder a los presos beneficios propios de un tercer grado sin tener que
otorgarlo de forma definitiva, aunque en el caso de estos presos dichos beneficios no
seran aplicados hasta que hayan cumplido al menos la mitad de su condena. De esta
manera, los presos de la Via Nanclares quedan a caballo entre el segundo y el tercer
grado, lo que permite al juez dar o quitar beneficios en funcion de la evolucion del preso:
permiso de salida bajo vigilancia, permiso de trabajo fuera de la carcel o la sola
obligacion de dormir en el centro penitenciario cada dia o s6lo los fines de semana.

En un principio, hasta un centenar de internos se interesaron por el plan de
rehabilitacion, aunque sélo una treintena dieron el paso definitivo. En general, la
experiencia fue positiva porque no se quebranté la disciplina carcelaria, ni tampoco
hubo reacciones conflictivas a las medidas. Ademas, se estaba consiguiendo la
reinsercion real y la preparacion para la integracion en la sociedad de los presos

acogidos a esta via. Sin embargo, cuando el Partido Popular gand las elecciones en

El Primer Grado de la clasificacion penitenciaria espafiola compete a un régimen en el que las medidas
de control y seguridad son mas restrictivas (régimen cerrado). El Segundo Grado se corresponde con el
régimen ordinario. El Tercer Grado coincide con el régimen abierto, en cualquiera de sus modalidades.
(Ministerio del Interior: Sistema General de Instituciones Penitenciarias).
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noviembre de 2011, la administracién penitenciaria cerr6 la Via Nanclares porque su
politica antiterrorista era una de las bases de su discurso politico y, por lo tanto, no le
convenia reinsertar a los presos de ETA. El Ministerio del Interior, en manos de Jorge
Fern&ndez, abrio su propio programa de reinsercion y, a partir de ese momento, para los
presos de la Via Nanclares se complicé la obtencion de permisos y otros beneficios que
permitia la ley.

A pesar de ello, quien tiene la ultima palabra en la decision de reinsercion de los
presos de ETA es la Audiencia Nacional, que durante el 2015 ha seguido desbloqueando
la situacion de estos presos desvinculados de ETA tras batallar con la fiscalia, quien los
habia recurrido casi todos. Igualmente, el Tribunal Supremo abrié una via que podria
beneficiar a decenas de presos de la banda terrorista: la posibilidad de que se descuente
el tiempo cumplido en Francia de la condena efectiva en Espafia, debido a una ley de la
Unién Europea de 2008 que obliga a los socios europeos a tener en cuenta las condenas
cumplidas en otros paises comunitarios, con la condicion de que dicha pena tenga una
conexidn en el tiempo de los delitos cometidos y que sean de la misma naturaleza. En el
caso del Gobierno Vasco se ha apoyado la Via Nanclares como parte de un proceso que
tiene la finalidad de conseguir encuentros entre arrepentidos de ETA y sus victimas.

Por su parte, la posicion del entorno oficial de ETA ante la Via Nanclares ha
sido la de luchar contra este proceso mediante el mantenimiento de la ortodoxia interna:
ninguna integracion con la vida penitenciaria, actos de protesta, ningiin sometimiento a
la autoridad y otros actos de rebelién. A cambio de estas demostraciones de rebeldia,
alentadas y coordinadas por el colectivo de presos y sus correos, se ofrece cobertura
para el preso y su entorno. Asi, el colectivo de presos de ETA ayuda a pagar los viajes
de las familias de los reclusos sometidos a dispersion, les da cobertura legal con

abogados afines, les garantiza un empleo y ayuda economica al salir de la carcel y les
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organiza actos de homenaje mientras cumplen condena. En caso contrario, cuando un
preso renuncia a esta disciplina interna, comienzan las presiones y las criticas al preso y
su entorno, no sélo en la prision, sino también en su lugar de origen, a donde volvera sin
apoyo alguno cuando cumpla su condena. Esta oposicién a la Via Nanclares en el caso
concreto del entorno de ETA tiene un valor estratégico, ya que los presos son esenciales
como argumento para hablar de victimismo y represion dentro de un sistema politico

que no aceptan.

El perddn reconciliador y los encuentros restaurativos

Se ha mencionado en el apartado anterior que el perdon reconciliador se da
cuando la victima posee la potestad de decidir si perdona o no al culpable. Desde esta
perspectiva, el acto de perdonar se encuentra condicionado por la autonomia de
victimarios y victimas, es un acto de solidaridad porque tanto unos como otros se
reconocen mutuamente y se preocupan por su bienestar. De esta manera, la accion
individual se convierte en una accién social y en consecuencia, se puede decir que el
perddn reconciliador tiene dos dimensiones: una individual y otra colectiva, porque por
una parte busca restablecer la relacion entre victima y victimario y por otra, desea
restablecer la confianza social que ha desaparecido, debido al acto violento.

Esta concepcidn del perddn reconciliador es un elemento fundamental en la
realizacion de los encuentros restaurativos que tienen lugar entre los presos de la Via
Nanclares, antiguos miembros de ETA, y sus victimas desde 2011. Estos encuentros han
generado polémica y division de opiniones entre las victimas. Por un lado, estan
aquellos que consideran que es el momento de pasar pagina, pero sin hacer borrén y
cuenta nueva, mientras por otro lado hay victimas que no estan dispuestas a perdonar.

Gorka Landaburu fue una de las primeras victimas de ETA en reunirse en la carcel de
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Vitoria con presos expulsados de la organizacion terrorista que se acogieron a la
denominada Via Nanclares. Es periodista y director de Cambio 16 y resulté gravemente
herido (perdio varios dedos de las dos manos y la vision del ojo izquierdo) el 15 de
mayo de 2001, al explotarle un paquete bomba que habia llegado al buzédn de su
domicilio, en Zarauz (Guipuzkoa).

Landaburu opina que no se debe “olvidar la estigmatizacion, la violencia y la
persecucion que se ha vivido en el Pais VVasco. Pero tampoco nos podemos quedar
anclados en el pasado refugidndonos en el dolor y el sufrimiento causado por el terror.
El odio y el rencor no conducen a ninguna parte (...) Cada vez son mas los que ya
hablan de reconciliacion, pero pienso que hemos de limitarnos, por ahora, a buscar, en
primer lugar, una convivencia que nos permita empezar a cicatrizar unas heridas que, en
muchos casos, estan todavia al rojo vivo™. Para Landaburu, el camino hacia la
normalizacion de la convivencia es complicado y necesita del esfuerzo de ambas partes
para no olvidar el pasado y poder hablar del futuro. La hoja de ruta a seguir tiene que
establecerse en la memoria, la justicia y la reparacion. Ambas partes deben iniciar un
proceso de reflexion que lleve a los presos de ETA a admitir todo el dafio causado, y a
las victimas, a la concesion del perddn reconciliador para emprender la via que les
permita cicatrizar sus heridas y aliviar su dolor. Por ese motivo se reunid con varios
presos de ETA y habl6 con ellos sobre “la incongruencia e incoherencia de la violencia”
y a cambio ellos hicieron una “profunda autocritica de su pasado”, reconociendo el dafio
causado.

Al igual que Landaburu, otras victimas han tomado parte en estos encuentros
restaurativos que no estan adscritos a ninguna asociacion de victimas, ni cuentan con el
apoyo oficial del entorno de ETA y se han tenido que enfrentar a una serie de

experiencias subjetivas intensas (dolor, enfado, odio, rabia, soledad e incomprension),
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hasta lograr la superacion del bloqueo emocional que sufrian, mediante un proceso que
ha pasado por la amargura de la aceptacion, la necesidad de saber, la busqueda de la paz
interior y el creer en la propia capacidad para el dialogo por la paz, como objetivo
ultimo del proceso. La mayoria de las victimas que han participado en este encuentro
manifiestan su necesidad de superar las emociones que les atan a un pasado doloroso.
Por otro lado, los victimarios que han participado de este encuentro también han vivido
una voragine emocional y cognitiva, debido a la quiebra que supone para ellos apartarse
de los preceptos del terrorismo, después de una decision largamente meditada y
haciendo acopio de fuerzas para expresar en voz alta el arrepentimiento sincero (Lozano
86-87).

Si pensamos en los motivos que llevan a una persona a tomar parte en un
encuentro restaurativo de manera voluntaria, debemos tener presente que las
motivaciones son variadas: buscar reparacion, cerrar un ciclo doloroso, la convivencia
en el Pais Vaco, la lealtad hacia la persona que han perdido, o servir de ejemplo a su
entorno personal. A pesar de que la participacion es voluntaria, el proceso al que deben
someterse, tanto victimas como victimarios, moviliza emociones intensas que en
ocasiones les acomparian durante mucho tiempo de manera latente, y en otras, se
despiertan ante la perspectiva del didlogo restaurativo.

La culpa estd muy presente en las personas que participan de estos encuentros,
tanto en victimas como victimarios. Para la victima dependera de como se haya vivido
el duelo familiar ya que al participar en este encuentro reabre viejas heridas, obligando
al resto del grupo familiar a enfrentarse con el hecho doloroso de nuevo y, por ello, en
ocasiones recibe la desaprobacion y el rechazo de los familiares y amigos, generandole
un sentimiento de culpa. En cambio, para el victimario, este sentimiento tiene un origen

diferente, porque durante el dialogo va a estar frente a frente con una persona a la que
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ha hecho dafio con una accién propia o de la organizacion. Este sentimiento de culpa
esta asociado al de verguenza, al tener que enfrentarse a una persona que tiene derecho a
reprocharle sus acciones. En estos encuentros también participa un mediador que no
debe convertirse en fuente de conflicto de lealtades. Debe ser totalmente respetuoso y
no forzar el encuentro en la direccion deseable: la promocion del perddn. La finalidad
del encuentro no busca so6lo el beneficio de la victima, obteniendo informacion y
cerrando su duelo, sino que el victimario tenga la oportunidad de expresar su
arrepentimiento y expiar su culpa. Asi, ambos pueden seguir con sus vidas.

Igualmente, el proceso es complicado porque la participacion en él no garantiza
la consecucion del fin deseado, por lo que desde un principio, la incertidumbre se
apodera de los participantes. Sin embargo, la incertidumbre desaparece cuando ambas
partes se dan cuenta de que las posiciones de victima y victimario son variadas dentro
del colectivo al que pertenecen. Al tratarse de una experiencia nueva y diferente, los
participantes crean expectativas como herramienta principal para luchar contra el miedo
que les produce experimentar esta situacion. A su vez les genera ansiedad por la
posibilidad de que estas expectativas no se cumplan. En el caso de la victima, el miedo
surge de la desconfianza ante los motivos que llevan al victimario a participar en el
encuentro, porque es posible que éste no se sienta realmente arrepentido. Para el
victimario el miedo se multiplica porque, desde la verglienza, teme la actitud de la
victima y el dafio que pueda causarle al contestar a sus preguntas. Otro obstaculo que el
encuentro enfrenta es el ritmo del proceso de preparacion, que deben realizar tanto
victima como victimario para que al final consigan reunirse, ya que pueden sentirse
preparados para el encuentro en momentos diferentes del proceso.

Se ha dicho que la finalidad de estos encuentros es el perdon, y a lo largo del

proceso los participantes hablan del significado que le atribuyen al perdon y de su
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intencion de concederlo o no. Los victimarios reflexionan sobre el concepto de perdén vy,
en ocasiones, consideran trivial reducir las graves consecuencias de sus acciones a una
sola palabra. Esta reflexion indica un gran dolor por el dafio cometido, pero a medida
que el proceso evoluciona se dan cuenta de que su peticion de perddn es el acto central
en el que se basan estos encuentros y que posteriormente permitira reparar el dolor del
otro. Asimismo, para la victima y su entorno, el perdon tiene una enorme carga
emocional. Sin embargo, a medida que el proceso se desarrolla, la victima experimenta
un acercamiento a la persona con la que se va a encontrar (Lozano 108).

Cuando el encuentro tiene lugar es un hecho trascendente en la vida de ambos
participantes. Los victimarios pueden sentirse impactados por la narracion del
sufrimiento que las victimas hacen delante de ellos, porque captan la magnitud de las
consecuencias de sus acciones: no solo la muerte, sino las secuelas psicoldgicas que
sufren las personas que han sobrevivido al familiar asesinado. Este tragico testimonio
puede llevar al victimario a asumir su responsabilidad y a la peticion de perddn.
Igualmente, la victima puede conectar con el relato del victimario y percibir su
sufrimiento: por qué ingresé en ETA, como transcurrié su vida durante su militancia en
la organizacion, la encarcelacion, la ruptura con ETA... En ese momento, si ambas
partes consiguen conectar, se lleva a cabo un ejercicio de empatia y cada uno se pone en
el lugar del otro. Y es ahi donde radica el éxito del encuentro restaurativo, cuando se
produce la conexidn entre victima y victimario, después de haber experimentado una
escucha activa y expresado lo que se deseaba. Desaparecen el miedo, la incertidumbre y
la ansiedad, surgiendo emociones positivas por haber conseguido cerrar un ciclo de

dolor y poder continuar adelante, liberado de odio y rencor (Lozano 111).

Reconciliacion y acercamiento



111

Se ha visto como una sociedad que ha sido azotada por el terrorismo debe sanar
sus heridas y continuar adelante, y que la mejor forma de hacerlo es ponerse en el lugar
del otro para encontrar su humanidad. Esto se puede ver en la novela gréafica de Javier
de Isusi He visto ballenas (2014) con la que su autor desea “superar el ciclo de
violencia”, potenciar una “mirada consciente” de nuestro pasado reciente ¢ impulsar a la
sociedad para que tenga la voluntad de construir algo nuevo, “Reconociendo y
reparando en la medida de lo posible el dolor que se ha causado, que ha sido mucho y
de muchas formas distintas. Sin excluir a nadie y sin excluir el dolor de nadie, pero
intentando superarlo” (Isusi).”’

La diferencia mas evidente entre esta novela y las obras de los dos capitulos
anteriores que hemos estudiado es que en He visto ballenas se utilizan otras estrategias
tipicas del género de la novela grafica y que estan relacionadas con la imagen. La
novela grafica requiere de un lector-espectador que realice un proceso simultaneo de
lectura y visién sobre el universo desplegado en ella. El lector hace un doble trabajo de
comprensidn y elaboracion: por un lado leer el texto, y por otro, interpretar el mensaje
que la secuencia de imégenes nos esté transmitiendo. La novela gréfica es un género
narrativo producto de la hibridacién, una especie de amalgama creativa del lenguaje
escrito y el lenguaje visual. En las cosmovisiones expuestas por las vifietas hay un
dialogo constante y productivo entre dos formas comunicativas: la palabra y el icono.
Se genera una intertextualidad interna propia del formato de la que carecen otros
géneros.

El tema del libro surge de una historia real contada por el hermano del autor. Lo

fascinante de la historia para Isusi era “la destruccion del personaje, como dos enemigos

7 Esta cita de Isusi y las siguientes de este tipo forman parte de una entrevista que realicé el 29 de junio
de 2015 y que esta proxima a publicarse en Arizona Journal of Hispanic Studies (2016). Isusi hablo de él
y de su obra, de sus comienzos como novelista grafico del papel del ilustrador en la sociedad espafiola
actual, de los problemas a los que se enfrentd para escribir y dibujar sobre un tema tan controvertido
como es el terrorismo de ETA, y de sus proyectos presentes y futuros.
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a muerte son capaces de superar sus respectivos personajes para poder encontrarse” y
asi solucionar cualquier conflicto: “si fuéramos todos capaces de ver al otro sin su
ropaje externo y, mas importante adn, si fuéramos capaces de hacer ese ejercicio con
nosotros mismos... Me parecio que necesitamos escuchar y contarnos este tipo de
historias” (Isusi). Por ello, al lector se le insta a reflexionar sobre un dificil, pero no
imposible perdon, que toda sociedad, victima de la violencia terrorista, debe considerar
para sanar las heridas mediante la intertextualidad, pues He visto ballenas termina con
la lectura de un comic que le regalan a uno de los protagonistas y cuyas imagenes los
lectores podemos ver también.

Isusi divide el libro en tres partes y un cuento final. Cada una de las tres
secciones lleva como titulo el nombre de uno de los protagonistas acompafiado de su
respectivo epigrafe. El epigrafe de la primera parte, en euskera, es de Joseba
Sarrionandia, fil6logo vasco, escritor y poeta, encarcelado por pertenencia a ETA. El
epigrafe de la segunda parte, en francés, es de Antoine de Saint-Exupéry, autor de El
principito, y el epigrafe de la tercera parte, en espafiol, es de Gabriel Celaya,
republicano vasco y poeta social de posguerra.

Es importante esta seleccidn de autores porque en el primer capitulo,
Sarrionandia en su epigrafe expresa el sentimiento de dos de los protagonistas, Anton y
Josu, que ya no reconocen lo que afos antes consideraban su casa. Para el segundo
capitulo (el de Emmanuel), Saint-Exupéry refleja en su epigrafe el sentir de los
protagonistas y su recorrido por caminos diferentes hacia un mismo lugar de encuentro.
Ademas, Saint-Exupéry, como Emmanuel, era francés y tenia relacion con Argelia. En
el tercer capitulo (el de Antdn), Celaya es el contraste con Sarrionandia, porque en su
epigrafe esta pensando en los destrozos causados por la Guerra Civil y alude “a no

renegar del pasado, pero asumir que el futuro no tiene por qué ser mas de lo mismo,
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sino que serd como nosotros lo construyamos” (Isusi). Finalmente, la historia se cierra
con un cuento de Leticia Ruifernandez’8que ilustra una alegoria del perdén y el
encuentro, en busca de la paz como coronacion de la reconciliacion.

Actualmente, el comic ha pasado a ser un medio para contar todo tipo de
historias, mucho mas alla de su capacidad para narrar historias de accion o historias
cémicas, que son las que tradicionalmente han copado la produccion en el mundo del
comic. Este se ha revelado como una herramienta tremendamente eficaz para transmitir
sensaciones y sentimientos. Por ello, es perfectamente natural que una novela gréafica
como He visto ballenas trate temas tan controvertidos como el perdén y el encuentro
entre victimas y victimarios de ETA. Si tenemos en cuenta el pasado profesional de
Isusi (arquitecto), podemos hablar de rigor en todas las escenas y de que todos los
elementos tienen sentido dentro del conjunto y responden a la idea inicial de la novela:
“mostrar el mundo desde un punto de vista distinto, atrevernos a mirar al menos por un
momento desde los ojos de alguien a quien consideramos muy lejano a nuestro ser y
poder llegar a entenderlo, aunque sea un poquito” (Isusi). El autor no pretende hacer una
especie de documental grafico, ni historico. Su obra esta inspirada en un suceso veridico,
pero en todo lo demas es ficticia y el conflicto en ella latente es lo que marca su valor.

Gréaficamente hablando, Isusi otorga a esta novela un caracter muy personal,
usando una paleta de color muy limitado, porque en el caso de la tematica de He visto
ballenas, el uso del blanco y negro en el lenguaje gréafico representaria una abstraccion,
mientras que el color si representa la realidad, debido a que nosotros la percibimos en

color. De esta manera, Isusi subraya la idea de que en la vida hay multitud de matices

8 Nacié en Madrid y estudi6 arquitectura porque era la Gnica carrera en la que podia dibujar y aprender
fisica a la vez. Hace ilustraciones en acuarela mientras van germinando los libros en los que ella misma
escribe también. En todo su trabajo la Naturaleza es la fuente principal de inspiracion y viene realizando
cuadernos de viaje desde que empez0 a viajar. Entre los proyectos autoeditados destacan sus calendarios
que desde hace dieciséis afios utiliza como excusa para compartir su lado mas pictérico. Ha publicado
mas de 25 libros, algunos de ellos en el extranjero y premiados en certdmenes nacionales e
internacionales.
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donde las personas se sitlan. En la Fig. 1 se aprecia esta realidad y vemos a personas en
posiciones opuestas en el panorama social vasco. Finalmente, para esta novela grafica
optd por el gris y un amarillo limén que es muy frio y algo estridente. El resultado es
una bicromia que funciona inmediatamente que el lector se sumerge en la lectura como
un “a todo color”, pero que mantiene un punto de frialdad e incomodidad acorde con el
tema de la novela. Ademas, el color en esta novela grafica representaria lo humano y
por ese motivo, a veces la acuarela se escapa de la cuadratura de la vifieta, porque lo
humano, siempre desborda, aunque sea de manera minima, las rigideces impuestas (35).
También, al realizar los bocetos Isusi hace uso del 1apiz y la acuarela. En vez de usar
una linea clara a base de tinta, que da unos contornos muy definidos a los dibujos, usa el
lapiz, porque queda difuminado e incluso a veces la acuarela se lo come, reforzando la
idea de que no existen certezas permanentes y resaltando las dudas de Josu que empieza

a cuestionarse su militancia en ETA durante su estancia en la carcel (45).
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Fig. 1. Imagen de una manifestacidn en He visto ballenas.

Aparte de los personajes principales de la historia vemos en ella otros, que de
manera tangencial, se ven afectados por las acciones de los protagonistas y que son
importantes porque ayudan a comprender la forma de actuar y sentir de los personajes
principales. Es la relacién entre los personajes principales y secundarios la que dirige la

trama y convierte en especial dicha relacion, porque es una historia a tres bandas que
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apenas tienen contacto, pero que el autor interrelaciona de manera subliminal. Por
ejemplo, en las conversaciones entre personajes pone indirectamente en boca de los
secundarios las dudas, temores y futuro de los protagonistas. Es el caso de una
conversacion entre Emmanuel y un compafiero de la carcel llamado Omar, en la que
indirectamente discuten sobre el futuro incierto de Emmanuel cuando salga de la carcel,
mediante una comparacion que Omar hace con las fichas en el tablero de ajedrez,
mientras juegan una partida. (89-90) Ademas de eso, los personajes secundarios
cumplen con otra funcion: afiadir elementos de distension en la historia, como son los
toques de humor de Txarli (17) u Omar, (88) o la escena de sexo de Aritz y su novia
(110-11).

La intencion de Javier de Isusi es darle humanidad a los personajes que estan
dibujados en esta novela y reflejar una caracteristica muy importante: la compasion a
los demas, la capacidad de comprender al otro. Esta novela funciona precisamente
porque muestra el mundo desde el punto de vista del personaje y porque es una historia
que contiene muchas claves de lo que la sociedad vasca y espafiola necesita: Esté el
perddn, el arrepentimiento; pero no es eso lo mas importante, sino el encuentro con el
otro, con su humanidad, ver al otro como otro yo, ser capaz de reconocernos en el otro y

de reconocer al otro en nosotros.

La complejidad del ser humano en los personajes

La historia de He visto ballenas comienza con una pesadilla de Anton, en la que
sigue a una persona para dispararle un tiro en la nuca. Tras despertar asustado, se siente
amargado porque el suefio le recuerda que al dia siguiente es el 25 aniversario del

asesinato de su padre a manos de ETA. A Isusi no le interesa dar al lector detalles sobre
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quién era el padre, si trabajaba como funcionario o miembro de un partido politico, ni
tampoco le dice como se cometi6 el atentado. El enfoque esté en la amargura que siente
Anton, quien se queja por tener esos suefios a pesar de haber perdonado supuestamente
a quienes mataron a su padre: “;por qué suefio yo con esto? Como si no hubiera tenido
ya bastante. Mafiana se cumpliran veinticinco afios desde que ETA asesind a aité.
Veinticinco afios no han sido suficientes para rellenar el hueco que me quedd en el
pecho” (8). Sin embargo, en las palabras que pronuncia Antén podemos percibir su
amargura que, en realidad, aunque él no lo sabe todavia, es a consecuencia de no haber
perdonado. Ademas, los recuerdos se agolpan en su cabeza y no puede dejar de pensar
en Josu, un viejo amigo de la infancia, que termind convirtiéndose en miembro de ETA
y a quien vio por ultima vez el mismo dia del funeral de su padre. Anton contintia con
su amargura y quiere una explicacién del por qué aquel dia Josu, su mejor amigo, no se
acerco para hablar con él en el funeral.

Mientras tanto, a kilometros de alli, en una cércel francesa, Josu, preso de ETA,
empieza a cuestionarse las decisiones tomadas y los actos cometidos: “Y otras cosas
también han cambiado. Las certezas ya no son tales y lo que antes parecia un suelo
firme se ha convertido en arenas movedizas que amenazan con tragarme” (18). Esta
cansado de fingir ser fuerte delante de los deméas compafieros y miembros de ETA que
estan presos con él. Josu, al igual que Anton, siente amargura por su situacion actual, el
encierro le va ahogando poco a poco y no puede dejar de pensar en su hogar, su familia
y su viejo amigo. En suefios se ve junto a un joven Antdn, el dia del funeral del padre de
éste y se acerca a €l para pedirle perdon. Mas tarde, Josu conoceré en la carcel a
Emmanuel un ex miembro del GAL y recién llegado, que reflexiona sobre su vida
pasada y su situacion actual en la carcel despues de escuchar una charla a la que habian

ido varios presos, incluido Josu:
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A ver si me explico. Yo, como muchos aqui he vivido siempre rodeado
de violencia, ;vale? La he sufrido y la he ejercido... (...) me acabé
convirtiendo en un profesional. Un profesional de la violencia. (...) pero
para ser un profesional de la violencia tienes que estar ciego ante ciertas
cosas. Hay algunas cosas que no te puedes permitir el lujo de ver...
porque si las vieras no harias lo que haces. (...) No se me caen los anillos
cuando digo que daria cualquier cosa por no haber hecho lo que hice...
(30-31).

Isusi, en su libro, se posiciona del lado del ser humano y sus complejidades. Sus
dibujos no buscan justificaciones, ni explicaciones de la actitud de cada uno de los
protagonistas de la historia, sino que nos muestran las debilidades, los miedos, el rencor,
el sufrimiento... de cada uno de ellos. Los tres protagonistas a los que la vida y las
circunstancias personales han situado en posiciones encontradas (un miembro de ETA,
un miembro del GAL y una victima de ETA) necesitan del perdon para continuar con
sus vidas. Al principio de la historia no lo saben, a excepcion de Emmanuel, que ya ha
pasado por el proceso de culpa y arrepentimiento, y ha reflexionado sobre los crimenes
cometidos. Sin embargo, los suefios de Anton y de Josu manifiestan que en su interior
quieren lo mismo: un encuentro donde poder hablar de sus sentimientos y sus
circunstancias, donde Josu pueda pedirle perdon a Anton y Antdn pueda decirle que le
perdona.

La situacion de Emmanuel, un personaje que no tiene una relacion anterior a la
carcel con los otros dos protagonistas, y que en principio parece desconectado de la
historia principal, mediante el relato de su vida nos muestra que es una victima y esté en
tierra de nadie: tanto los miembros de ETA, como los jefes del GAL prefieren que esté

muerto. Los primeros porque es su enemigo Y los segundos, para impedirle hablar de
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sus actividades dentro del GAL. La mascota, la cucaracha que tiene en su celda
Emmanuel, Isusi la convierte en una metéfora de la propia situacion del preso ya que el
insecto intenta buscar una salida a su vida en la cércel y al final muere aplastado por
quien hasta hace poco lo cuidaba (91).

A lo largo de la historia, los protagonistas se iran dando cuenta de la necesidad
del perddn en sus vidas. Anton pedira perdon a su hermana por su actitud inmovilista y
su preocupacion por el queé diran, debido a que va a ser madre soltera. Esta
transposicion del perddn hacia su hermana muestra que Anton cambia su actitud hostil,
posicionandose en el amor que siente por ella, valorandola y aceptandola tal como es.
Esto le permite ser comprensivo con su situacion de madre soltera y encontrar
argumentos para la reconciliacion. Mas tarde se dara cuenta de que también necesita
reencontrarse con Josu para comenzar de nuevo. Por su parte, Josu quiere ver a Anton y
contarle como se siente respecto a estar encerrado lejos de casa y de su familia. Ademas,
necesita pedirle perdon por haber apoyado con sus acciones a las personas que mataron
a su padre y se siente responsable de las circunstancias que provocaron su muerte. De
esta manera tendra una oportunidad de encontrarse a si mismo. Por Gltimo, Emmanuel
necesita del perddn para sentirse mas humano y menos aislado.

Al final Josu y Anton estarén frente a frente cuando este ultimo le visite en la
carcel, pero el autor prefirié dejar en la intimidad de sus personajes la conversacién que
los viejos amigos tenian pendiente y terminar el relato de su historia en ese momento.
Los motivos para no incluir la escena explicita del perdon en la novela podrian ser dos:
el primero, porque consideraria una intromision continuar con la conversacion y
causaria al lector una sensacion de incomodidad, al convertirlo en voyeur de una
situacion intima y dolorosa. El segundo motivo podria estar relacionado con el temor de

convertir un momento importante en la vida de los protagonistas en algo morboso.
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Sin embargo, para no cortar bruscamente la historia Isusi utiliza el recurso de la
metaliteratura y, de esta manera, subraya las ideas mas importantes narradas en la
novela gréafica. Este juego metaliterario se lleva a cabo mediante la lectura de un cuento,
que en la literatura grafica es un texto diferente al comic porque se apoya mas en las
palabras que en la imagen. Isusi cierra su libro con este cuento titulado “La guerra de las
estatuas”, introducido en la trama y en apariencia totalmente independiente, pero que
sirve de broche para cerrar su historia con una reflexion sobre el perdon y la
convivencia. El motivo para ello fue el deseo de continuar escribiendo a pesar de haber
terminado el guidn: “aunque intenté seguir escribiendo me di cuenta de que no podia,
me metia demasiado en la intimidad de los personajes... Es algo raro de contar, pero
basicamente me dio cierto pudor, me parecia que no era honesto con la historia seguir
mas alld. Y sin embargo algo méas queria decir” (Isusi).

Entonces, pensd en una manera de insertarlo dentro del libro sin que resultara
ajeno a la trama. Para ello, Maialen, familiar de un preso de ETA, coincide en una de
sus visitas a la carcel con Aritz (el hijo de Josu) y le entrega un cuento, que éste, a su
vez, se lo pasa a Antdn. De manera que el cuento final esta escrito en teoria por Maialen,
lo cual suponia un problema para Isusi, quien debia inventar un estilo gréafico totalmente
diferente al suyo, para simular que estaba hecho por Maialen y, ademas, procurar que
dicho estilo no desentonara con el resto del libro. Finalmente, decidié que su compariera
Leticia Ruifernandez le ayudara con el cuento, obteniendo un resultado acorde con el
resto de las iméagenes de la novela gréfica.

Isusi admite que al principio penso en quitar el cuento de Maialen, porque su
funcién era practicamente una especie de moraleja y, aunque le daba un poco de pudor,
decidié mantenerlo, porque penso que ayudaba a subrayar lo que pretendia contar en el

libro: ““Al final, en el libro salen un montén de reflexiones y no esta mal decir: si, bueno,
b b
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te habran parecido acertadas algunas reflexiones y otras no, pero lo importante, lo que
realmente cuenta de esta historia es esto que aqui te cuento, de nuevo, de otra manera
mas metafdrica” (Isusi). El cuento comienza con una guerra entre dos estatuas gigantes
de piedra que permanecian inmoviles en sus posturas y llevaban siglos atacAndose. Las
estatuas pertenecian cada una de ellas a un ser humano y tenian los ojos huecos. Un dia
uno de los humanos decidio escalar su estatua para saber lo que ésta veia y cuando llego
a la boca se cayo al interior, donde encontrdé a mas humanos como él. El cuento termina
con el fin de la “guerra de las estatuas” después de que los seres humanos que vivian
dentro de ellas se dieran cuenta de que tenian enfrente a otros seres humanos: “Nada
permaneci6 igual a partir de ese dia, porque ese dia... Ese fue el dia que termind la
guerra” (n. pag.). Este cuento es una alegoria de la necesidad de cambiar nuestra manera
de ver las cosas y pensar en que los demas pueden tener posiciones distintas a nosotros
y, sin embargo, no por ello dejan de ser personas.

Isusi con He visto ballenas ofrece su aportacion literaria al momento histérico
que se vive en el Pais Vasco y Esparia relacionado con la disolucion de ETA. Aunque el
autor no especifica en su novela si ETA esta operativa o no, la obra de Isusi llega en un
buen momento, porque cuando ETA estaba activa y los medios de comunicacion se
hacian eco de lo que ocurria, era muy dificil aportar algo que no se perdiera en medio de
todas las voces y se convirtiera en un eco mas. Cuando las pistolas se han callado,
aunque queda mucho camino para solucionar el problema, hay otras condiciones para la
escucha. Ademas, la novela gréafica es un buen medio para contarlo, porque el dibujo
afiade fuerza a las palabras, y por lo tanto, es mas facil comprender el significado y la
intencion del mensaje.

Isusi es consciente de que en una historia que trata el tema de ETA, donde hay

una victima y un agresor, no se puede pretender no tomar partido, porque de esta
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manera se estaria tomando, por el agresor. Con lo que no esta de acuerdo es con la
instrumentalizacion de las victimas con fines politicos’, ni con el pensamiento de que
en un problema social tan importante como el terrorismo so6lo hay la opcion de estar a
favor o en contra. Los colores gris y amarillo de He visto ballenas reflejan su deseo y su
derecho a tomar partido, apoyando a las victimas al margen de que piense como ellas o
no, pero no a quienes las utilicen en su busqueda de venganza o para lograr otros fines.
Sin embargo, Isusi también deja claro en su libro que tomar partido por las
victimas, apoyarlas, defenderlas y hacerse eco de su dolor no tiene nada que ver con
demonizar y deshumanizar al agresor para poder agredirlo sin remordimientos, ya que
normalmente lo que ocurre es que el enemigo es humano y en el fondo, lo sepa él o no,
también es otra victima: “...para poder ser un profesional de la violencia tienes que
estar ciego ante ciertas cosas. Hay algunas cosas que no te puedes permitir el lujo de
ver... porque si las vieras, no harias lo que haces” (30). Es mucho mas facil simpatizar
con una victima que con un victimario, pero también es posible sentir empatia por el
victimario cuando te das cuenta de que él también es una victima de si mismo. El
decidir tomar partido no es ser equidistante. Es un primer paso para que se pueda dar un

encuentro, como le ocurre a Josu con Emmanuel, primero, y a Antén con Josu, después.

9 “A los vascos, a todos y a cada uno de los vascos...” era la frase con la que Julio Meden cerraba su
documental La pelota vasca. La piel contra la piedra (2003). Su intencion era reflejar la situacion de las
victimas independientemente de su posicionamiento politico dentro del conflicto vasco.
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LAS CAMARAS ESPERQANDOME A
LA SACIDA DEL OBISPADO COMO
AVES

e

AYUDA FUERA
DE LA ICLESIA...

Fig. 2. Anton paseando por el bosque en He visto ballenas.
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&NO DEBERIA LA ICLESIA \
PERDONAR?

DESDE EL DiA EN QUE
PERDONE A ANDRES INCLUIDO JOSU.
LOS QUE LE APOYARON... EL AMICO QUE ME —

YO LE PERDONE!
W
o)

o7

Fig. 3. Anton recordando el funeral de su padre.
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He visto ballenas es una novela grafica que no habla del terrorismo en si, sino de
sus consecuencias tanto en las victimas como en los victimarios: el dolor, la pérdida, el
odio y el rencor, tal y como se aprecia en la Fig. 2. y la Fig. 3. Aunque hay mas temas
como el choque generacional (126-27), la endogamia de grupo en la cércel (33) y la
legitimacion de la violencia cuando la ejerce el vencedor (44-45). Es una novela que
huye de las respuestas faciles y entra en el terreno pantanoso de las relaciones humanas.
Por ello, Isusi no juzga ni condena, sino que trata de comprender la actitud de todos los
personajes y relata una situacion complicada: la ruptura del circulo vicioso de la
violencia que ha marcado sus vidas para siempre y que ahora intentan dejar atras, sin
olvidar el pasado, porque eso es imposible, pero mirando al futuro y buscando un nuevo
camino hacia el encuentro. De ahi nace el titulo del libro, una metafora que Anton le
explica al hijo de Josu y que se refiere al perddn y al encuentro entre victima y
victimario. Esta metéafora esté relacionada con un dia en el que Antén y Josu, siendo
jévenes, fueron con su equipo a remar en mar abierto y, de repente, Anton fue el Unico
que vio una ballena. Desde entonces, cada vez que Anton hablaban de sus ideales, Josu
a modo de burla le decia que ya estaba viendo ballenas otra vez y Antdn le contestaba:
“a veces dos personas miran lo mismo y sin embargo lo que ve una no se parece en nada
alo que ve la otra...” (121).

El pablico ha respondido positivamente a la publicacion de He visto ballenas.
Desde personas vinculadas al entorno de ETA hasta aquellos que han vivido como
victimas el terrorismo en su propia piel. Este recibimiento del libro por parte de gente
que ha estado en lugares opuestos en el mapa del dolor, dibujado por el terrorismo, es
una prueba de que debemos hacer posible el encuentro con el otro, y aunque ese
encuentro se dé en la novela a traves de unos personajes ficticios, no significa que sea

imposible llevarlo a cabo en la realidad.
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CONCLUSIONES

Desde sus comienzos en 1959 hasta la declaracion del cese definitivo y
permanente de su actividad armada en 2011, ETA ha evolucionado, recorriendo un
largo camino en el que la sociedad vasca convivié con el problema del terrorismo y la
division de su sociedad entre los que eran blanco de la violencia y los que no estaban
directamente afectados por ella. En consecuencia, esta realidad social del Pais Vasco se
ha visto reflejada en su narrativa. Por supuesto, el terrorismo de ETA no fue el Gnico
tema tratado dentro de la narrativa vasca, la cual debido a la diversidad de estilos que
iban surgiendo dentro de ella, resulta dificil enmarcar en una corriente o generacion
literaria.

Concretamente, la critica ha calificado como eclécticas a las obras narrativas
escritas en la primera década del siglo XXI porque miran al pasado y combinan la ironia
y la parodia para enfrentarse a la realidad. De esta manera, en el discurso de la narracion,
el tema del terrorismo se desmitifica sin perder su compromiso ético para contar el
sufrimiento individual y colectivo de la sociedad vasca. Ademas, en esta narrativa vasca
se aprecia un claro protagonismo de las victimas del terrorismo y su dolor.

Las tres obras prueban la relevancia que el tema del terrorismo ha tenido y tiene
para la sociedad vasca. En Letargo se trata el tema del silencio, que fue un sintoma del
miedo generado por la violencia terrorista, y el abotargamiento de la sociedad vasca
cuyos miembros ocultan sus sentimientos. Esta coleccion de cuentos refleja una
sociedad incapaz de reaccionar, debido al miedo y a la falta de esperanza de poder
conseguir un futuro sin violencia para todos los vascos.

En El angulo ciego, la cuestion de las victimas y los victimarios del conflicto, su

sufrimiento, su deseo de justicia y reparacion y la caracterizacion de los personajes
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masculinos y femeninos en la obra reflejan la alteracion de los roles de género al
sentirse afectados por el dolor. De esta manera, la autora explora cdmo los seres
humanos pueden situarse en distintos puntos frente a una misma realidad y plantea el
derecho que tienen las victimas a elegir como enfrentarse al dolor independientemente
de ser hombres o mujeres.

Finalmente, en He visto ballenas el tema del perddn es un elemento necesario
para la reconciliacion de los miembros de la sociedad vasca, tras el cese definitivo de la
actividad armada de ETA. Este escenario demanda a las victimas y victimarios de la
violencia terrorista nuevos retos. El gran reto presentado en esta obra es el perdén y el
encuentro con el otro, para encaminar a la sociedad vasca hacia la normalizacion de la
convivencia y a la esperanza de un futuro en paz, sin excluir el dolor de nadie.

En cuanto a las estructuras narrativas utilizadas por los tres autores en sus
respectivas obras, la diferencia mas evidente es el tipo de texto (recopilacion de cuentos,
novela, comic). Sin embargo, estas diferencias estructurales tienen la misma finalidad:
narrar la violencia terrorista y sus efectos en la sociedad vasca. En el caso de la
recopilacién de cuentos, la division de la narracion en diferentes relatos muestra la
fractura de la sociedad vasca causada por la violencia terrorista. En la novela, que esta
dividida en dos partes y en la que se hace uso del recurso literario de la metaficcion, se
pone al descubierto las diferentes posturas de la sociedad vasca frente al dolor y la
necesidad de contarlo para que se mantenga vivo en su memoria. En la novela gréafica o
cémic, a pesar de la escasez de palabras en comparacion con las obras anteriores, las
imagenes y colores sugieren al lector la humanidad de los protagonistas, que sigue viva
a pesar de las dificultades enfrentadas durante los afios en que la violencia terrorista ha
azotado a la sociedad y la amarga historia reciente del Pais VVasco. Asimismo, las tres

obras usan diferentes tipos de narradores dentro de cada texto, creando una polifonia, un
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efecto de eco, para expresar que las vivencias relacionadas con el terrorismo (violencia,
dolor, miedo, silencio, soledad...) deben acabar y desembocar en el perdon y la
reconciliacion.

Los hombres y las mujeres desempefian un papel similar en las tres obras. Las
mujeres, en general, no tienen un rol activo frente a la violencia y el dolor, excepto en el
quinto relato de Letargo y en El angulo ciego. En cambio, los hombres representan un
perfil mas activo. Por ende, las mujeres en su mayoria son madres y esposas que sufren
la ausencia o la muerte de sus hijos y maridos, mientras que los hombres son quienes
ejecutan y padecen directamente la violencia. Sin embargo, el dolor descrito en las tres
obras los iguala como victimas, mostrando que éste no distingue entre ideologias y
posturas politicas, ni edades, género o situacion econémica.

En resumen, los temas en comun que tienen estas tres obras estan relacionados
con los protagonistas de las diferentes historias y con el dafio ocasionado en sus
relaciones interpersonales, dentro de una sociedad que se encuentra herida por la
violencia. Es decir, en todas las obras estudiadas hay victimas directas e indirectas de la
violencia: asesinados, presos, familiares de victimas y victimarios. Y, ademas, se
muestran las relaciones interpersonales problematicas que surgen de la vivencia del
dolor y la violencia por parte de los personajes. Esta problematica se refleja en las
relaciones de pareja, las relaciones entre padres e hijos y entre amigos. Estas tres obras
literarias proyectan el retrato de una sociedad vasca a la que la violencia sirvié de

vinculo en el silencio, el dolor, el miedo y el perdén a todos sus miembros.
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ANEXO 1

HISTORIA DE LOS ATENTADOS DE ETA

Desde 1960, ETA ha cometido més de 700 atentados en los que han muerto 857
personas, ademas de miles de heridos y 90 secuestrados. De las victimas mortales, 361
eran civiles, 195 guardias civiles, 147 policias nacionales y 82 militares. La mayoria de
ellos murieron a consecuencia de disparos mientras que otros fueron asesinados con
explosivos, (coches bomba). Tras medio siglo matando, los atentados mas recordados, y

que marcaron la historia interna de ETA, son los siguientes:

18 de julio de 1961: ETA intenta descarrilar un tren que transportaba a
veteranos de la guerra civil, simpatizantes con el régimen, que viajaban a San Sebastian
para conmemorar el 25 aniversario del Alzamiento Nacional, que marco el inicio de la
Guerra Civil Espafiola. Atentado fallido, que supuso la casi desmantelacion de la
organizacion, pues muchos de sus miembros fueron apresados y los demas huyeron al
exilio francés.

7 de junio de 1968: Asesinato del guardia civil de trafico Jose Antonio Pardines
en Villabona (Guipuzcoa), cuando detuvo el coche en que viajaban Ifiaki Sarasketa y
Francisco José Etxebarrieta, “Txabi”®°. La decision de comenzar a matar se tomo
durante las revueltas de mayo del 68. Txabi era abatido horas después por la guardia
civil, convirtiéendose en la primera baja de ETA.

20 de diciembre de 1973: Asesinato de Carrero Blanco u “Operacion Ogro”.

Este atentado le dio a ETA proyeccion internacional. Era un objetivo importante, ya que

8 Nace en Bilbao en 1944 y muere en 1968 por disparos de la Guardia Civil a las afueras de Tolosa,
horas después de matar al guardia civil Pardines, quien le habia parado en un control. Conocia un secreto
que no podia ser desvelado: ETA habia decidido cometer su primer atentado, la operacion “Sagarra”
(manzana en euskera), que consistia en asesinar a Meliton Manzanas, conocido torturador de la disidencia
franquista.
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era el seguro sucesor de Franco en el Gobierno y por lo tanto un posible perpetuador del
régimen dictatorial. Los miembros de ETA alquilaron un sétano y desde alli excavaron
un tanel hasta el centro de la calzada de la calle Claudio Coello, donde colocaron 100
kg de goma dos. El vehiculo se elevéd por los aires, sobrepasé una altura de 6 pisos, pasé
por encima del tejado y fue a caer a un patio interior.

13 de septiembre de 1974: Masacre en la cafeteria Rolando. ETA en ese afio
declara como “objetivos legitimos” a todos los miembros de las fuerzas de seguridad del
estado. Se puso una bomba de 30 kg de dinamita con tuercas de 2 cm en la cafeteria
Rolando, porgue estaba junto a la Direccion General de Seguridad y se suponia que
estaria llena de policias. Sin embargo, de los 13 muertos s6lo uno era policia, el resto
civiles: camareros, estudiantes, amas de casa. ETA no asumio oficialmente la autoria de
este atentado, que ademas, provocd la division de la organizacion en ETA militar y ETA
politico-militar.

16 de febrero de 1980: Este afio es el de mayor nimero de victimas de la
historia de ETA (98 personas). Significativa fue la muerte del taxista Ignacio Arocena
Arbeldiz, pues en el comunicado donde se reivindicaba su asesinato -por chivato-, se
hablaba por primera vez de las condiciones para un alto al fuego: La independencia del
Pais Vasco, la retirada de la region de las fuerzas policiales y la excarcelacion de los
presos de ETA. No fue el Gnico taxista asesinado.

14 de julio de 1986: Segundo atentado con mas victimas de la historia de ETA,
y el mas devastador perpetrado con coche bomba. Murieron 12 agentes de un convoy de

la Guardia Civil, en respuesta a la colaboracion entre los Gobiernos de Felipe
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Gonzélez® y Jacques Chirac®?, en la lucha contra ETA. Ese mismo afio, la organizacion
asesina a “Yoyes”® por haber decidido abandonarla.

19 de junio de 1987: El atentado de Hipercor, el mayor de su historia, en
Barcelona, con 27 kg de amonal y 200 litros de liquidos incendiarios, pegamentos y
escamas de jabon. Mat6 a 21 civiles e hiri6 a 45. Este atentado dio lugar al primer
comunicado en la historia de HB,®* criticando abiertamente una accion armada de la
banda.

11 de diciembre de 1987: Fue el cuarto atentado mas devastador de su historia,
con 250 kg de amonal. Con 11 muertos (3 agentes y 8 civiles de los cuales 2 eran amas
de casa, 2 nifios de 3 afios y 4 menores mas) y 73 heridos. Este atentado se perpetra
durante los contactos del Gobierno de Felipe Gonzalez con la ctipula de ETA en Argel.
Dichos contactos desembocarian en la segunda tregua de la historia de ETA en enero de
1989.

23 de enero de 1995: Se desarticula la cipula de dirigentes de ETA en 1992.
Entonces la organizacion terrorista establece como objetivo prioritario atentar contra los
dirigentes del PP y el PSOE. Este dia el presidente del PP en Guipuzcoa, Gregorio
Orddfiez, recibia un tiro en la cabeza mientras comia. Pocos meses después ocurria un
atentado fallido contra el expresidente espafiol José Maria Aznar, perteneciente al PP.

14 de febrero de 1996: Asesinato del expresidente del Tribunal Constitucional y

profesor de la Universidad Autdnoma de Madrid Francisco Tomas y Valiente, que

81 Presidente de Espafia de 1982 a 1996

82 Presidente de Francia de 1995 a 2007

8 Ex-dirigente de ETA, Es la primera mujer que llega a la clipula de la organizacion y permanece en ella
entre 1973 y 1978, cuando decide abandonarla, es tratada como traidora por la organizacién y asesinada
por otro miembro de ETA, Antonio Lopez Ruiz “Kubati”.

8 Herri Batasuna. (Unidad Popular, en euskera) fue una coalicion politica espafiola surgida en 1978 y
presente en el Pais Vasco y Navarra. Se definia a si misma como de izquierda "abertzale" (patriota, en
euskera) y buscaba la independencia y el socialismo para Euskal Herria (pueblo vasco, en euskera). Se
registro como partido politico en 1986. Desaparecio al refundarse en el afio 2001 en el nuevo partido
politico Batasuna, mientras que la corriente critica Aralar, partidaria del rechazo a la violencia de ETA,
decidid fundar su propio partido politico.
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marco el final de la indiferencia social hacia el terrorismo. Miles de estudiantes con las
manos pintadas de blanco salieron a la calle a protestar por el asesinato. Esta
manifestacion dio lugar a la aparicion de la Asociacion Universitaria Manos Blancas®.

12 de julio de 1997: Secuestro y posterior asesinato de Miguel Angel blanco,
concejal del PP en Ermua. Este joven de 29 afios fue secuestrado el 10 de julio; ETA
dio un ultimatum al Gobierno amenazando con matarle a las 16:00 horas del 12 de julio,
si no trasladaban a todos los presos de ETA al Pais Vasco (algo logisticamente
imposible). El plazo se sobrepaso en 50 minutos, pero al no cumplirse las exigencias, el
concejal recibid dos tiros en la cabeza. Este secuestro y asesinato provocaron la mayor
manifestacidn de la historia de la democracia espafiola, con mas de 2 millones de
personas en Madrid pidiendo a ETA, que no ejecutara al concejal y cientos de miles en
el resto de Espafia, incluido el Pais Vasco. Uno de los 3 miembros de ETA que
asesinaron a Miguel Angel Blanco se suicidaria 2 afios después.

30 de diciembre de 2006: ETA coloca una bomba, en Bilbao, en la sede central
de la cadena publica de radio y TV vasca EiTB, que compartia edificio con la Hacienda
Foral de Vizcaya y otros medios de comunicacion como Antena 3, Onda Cero, Deia, El
Mundo, Marca y Expansion.

16 de marzo de 2010: ETA asesina, por primera vez en su historia, a un
gendarme francés durante un tiroteo.

5 de septiembre de 2010: ETA firma un “alto el fuego” y cuatro meses después
el 10 de enero de 2011, declara el cese definitivo de su “actividad armada”. Este
comunicado se transmitié a través de la prensa, en un video (en euskera y castellano).
Esta declaracion se acogié con mucho escepticismo puesto que no era la primera vez

que ETA anunciaba treguas.

8 Dicha asociacion esta en contra del terrorismo y su distintivo en las manifestaciones es pintarse las
manos de blanco para contraponerlas a las manos manchadas de sangre de los asesinos.
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ANEXO 2

COMUNICADO DEL CESE DEFINITIVO DE LA ACTIVIDAD ARMADA
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ANEXO 3

Declarzcifn de ETA

Euskadi Ta Askatasuna, organizacidn socialista revolucionaria vasca de [iperaciin nacional, dessa medianme
2513 Declaracidn dar a conocer su decision:

ETA considera gue la Conferencia Internacional celebrada recientemente en Euskal Herria es una iniciativa de
gran trascendencia politica. La resolucidn acordada reldne los ingredientes para una solucibn integral del
conflicto y cuenta con el apoyo de amplios sectores de k3 sociedad vasca y de la comunidad internacional.

En Euskal Hemia se est3 abriends un muevo tiempo poliico. Estamos ante una cportunidad histdnica para dar
una solecion justa y democratica al secular conflicto politico. Frente a la viclencia y b3 represian, &l didlogo y el
acuardo deben caracterizar &l neevo ciclo. Bl reconocimiento de Euskal Hemria y el respeto 3 la woluntad
popular deben prevalecer sobre la imposscion. Ese es el deseo de k8 mayoria de |2 civdadania vasca.

La lucha de lergos aftos ha creado esta oportunidad. Mo ha sido un camino f3cl. La crudeza de ka lucha se ha
Bavado a muchas compafieras y compafteros para siempre. Otros estan sufriendo ka3 carcel o el exilio. Para ellos
y ellas nuestro reconccimisnto ¥ mas sentido homenaje.

En adelante, el camino tampoco serd facil. Ante la imposicidn gue adn perdura, cada paso, cada logro, sera
fruto del esfuerzo y de |3 lucha de = ciudadanla vasca. A lo largo de estos afies Euskal Herria ha acumulado |3
experiencia y fuerza necesaria para afrontar este caming ¥ tene también la determinacitn para hacerio.

Es tiempo de mirar al futuro con esperanza Es tiempo también de actuar con responsabilidad y valentla

Por todo elia,

ETA ha decidido el cese definitivo de su actividad armada. ETA hace un Bamamiento a ks gobiernos de Espafia
y Francia para abrir un proceso de didlogo directo gue tenga por objetivo la resolucion de |as consecuencias
dal conflicto v, asl, la superaciin de la confrontacién armada. ETA con esta declaracin histdnica muestra su

compromiso claro, firme y definitivo.

ETA, por ditimo, hace un llamamiento a la sociedad wasca para que se impligue en este proceso de soluciones
hasta construir un escenaro de paz y livertad.

GORA EUSKAlL HERRIA ASKATUTA! GORA EUSKAL HERRIA SOFIALISTA!
JO TA KE MDEPENDENTZIA ETA SOZIALISMOA LORTU ARTE!

£n Euskal Herriz, a 20 de octubre de 2011

E..Zr‘ Euskadi Ta Askatasuna P
: ETA ﬂ}\
5 o 2\
i k
e’y
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EVOLUCION DE LA PERCEPCION DE ETA EN LA SOCIEDAD VASCA BASADA

EN EL EUSKOBAROMETRO DE 1999-2014
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8En estos graficos no se ha incluido la informacion del afio 2002 porque no se ha encontrado.
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Grafico 7
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